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فهو  المت�شعبة،  العلاقات  من  ن�سيج  الأدبي  الن�ص 

يخفي عوالم و�أ�سرار جديرة بالاكت�شاف. وكلما كانت هذه 

العوالم والأ�سرار مثيرة لاهتمام القراء في مختلف الأزمنة 

والأمكنة �إلا واكت�سب الن�ص مزيدا من الحيوية والأ�صالة. 

ومن هذا المنطلق فالن�ص الأ�صيل، حتى و�إن كان موغلا في 

القدم، ي�ستهدفنا وي�سعى �إلى �أن يوقظ في داخلنا ردود فعل. 

ولكي نكون م�ؤهلين للتفاعل معه، وقادرين على ا�ستخلا�ص 

المعطيات الجديرة بالدرا�سة وعلى بناء تحليل فعال وت�أويل 

الت�سلح بمعارف ثقافية وكفاءات نقدية  يلزمنا  متما�سك، 

ومهارات في التنظيم المنهجي والبناء الحجاجي.

المعارف الثقافية 11.

الر�ؤية  تو�ضيح  في  �أ�سا�سيا  دورا  المعارف  هذه  تلعب 

وتو�سيع المدارك، فكلما اغتنت المو�سوعة الثقافية للطالب 

قدرات  وتَقَوَّّت  الن�صو�ص  مع  تفاعله  وازدادت حظوظ  �إلا 

المو�سوعة  كانت  و�إذا  والرمزية.  الدلالية  لأبعادها  �إدراكه 

الثقافية مجالا منفتحا، يغتني ويت�شعب بح�سب اهتمامات 

لدار�س  يمكن  لا  معارف  هناك  ف�إن  وميولاتهم،  الأفراد 

الأدب العربي �أن ي�ستغني عنها وفي مقدمتها:

الن�ص الأ�صيل، حتى 

و�إن كان موغلا في القدم، 

ي�ستهدفنا وي�سعى �إلى �أن 

يوقظ في داخلنا ردود 

فعل. ولكي نكون م�ؤهلين 

للتفاعل معه، وقادرين 

على ا�ستخلا�ص المعطيات 

الجديرة بالدرا�سة وعلى 

بناء تحليل فعال وت�أويل 

متما�سك، يلزمنا الت�سلح 

بمعارف ثقافية وكفاءات 

نقدية ومهارات في 

التنظيم المنهجي والبناء 

الحجاجي

❞

❝

تحليل الن�صو�ص الأدبية

مدخل منهجي بيداغوجي 
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لمعرفة  العربي  الأدب  بتاريخ  	-العناية 
في  ال�سابق  وت�أثير  الأدبية  الأ�شكال  تطور 

اللاحق؛

التعبيرية  بالأ�شكال  	-الإلمام 
وبخ�صو�صيات الأنواع الأدبية؛

للكُتَّابِ  الكبرى  المرجعيات  	-معرفة 
مرجعيات  تراثية-  مرجعيات  )�أ�ساطير- 

معا�صرة- �أدب عالمي- فكر �إن�ساني...(؛

بالنحو  تتعلق  لغوية  معارف  	-اكت�ساب 
والمعجم والتركيب والدلالة...؛

وتاريخية  اجتماعية  معارف  	-اكت�ساب 
من  نُ  كِّ َ تُم وفل�سفية،  ونف�سية  وبيوغرافية 

لة لن�سيج الن�ص وفهم  �إدراك المكونات المُ�شَكِّ

�أبعاده وامتداداته وعلاقته ب�سياقه...

العلوم  تلعبه  الذي  الفعال  الدور  ورغم 

يجب  ف�إنه  الأدبي،  النقد  في  الإن�سانية 

تحليل  بناء  من  ن  كِّ َ تُم بطريقة  ا�ستثمارها 

متنا�سق يبرز الخ�صائ�صَ الجمالية والمظاهر 

�أبعادَها  ويك�شف  للن�صو�ص  المو�ضوعاتية 

الدلالية والرمزية. �أما �إذا انجرف الدار�س 

يتقيد  ولم  الحدود  �أبعد  �إلى  العلوم  هذه  مع 

�إنجاز  �إلى  ينتهي  قد  ف�إنه  المو�ضوع  ب�صلب 

الاجتماعي  الطابع  عليها  يغلب  درا�سات 

وهذا  الفل�سفي،  �أو  التاريخي  �أو  النف�سي  �أو 

الأدبية  الدرا�سة  يجعل  الدرا�سات  من  النوع 

يجعل  �أن  عو�ض  الإن�سانية  العلوم  خدمة  في 

العلوم الإن�سانية في خدمة الدرا�سة الأدبية. 

لتفادي هذه المنزلقات يجب الإ�صغاء لنب�ض 

الن�صو�ص المدرو�سة وتفادي الأفكار الم�سبقة 

وغير  �أذهاننا  في  الرا�سخة  ال�شائعة  والآراء 

�أو  الم�ؤلَّفات  �أو  الم�ؤَلِّفين  عن  �سواء  الموثوقة 

والثقافات...  الع�صور  �أو  الأدبية،  المذاهب 

�شَرَكِ  في  الوقوع  تحا�شي  �أي�ضا  يجب  كما 

�إ�سقاط المعارف المرتبطة بهذا العلم �أو ذاك 

على الن�صو�ص المدرو�سة بطريقة تبعدنا عن 

هذه  في  التحكم  �إن  الأدبية.  الدرا�سة  �صلب 

يف�ضي  �أن  �ش�أنه  من  فعالة  بطريقة  المعارف 

�إلى ا�ستثمارها لت�سويغ هذا الت�أويل �أو ذاك، 

الدرا�سة  تقت�ضيها  و�أحيانا لجعلها تمهيدات 

هذه  من  الن�ص  �أعماق  في  الغو�ص  ق�صد 

وم�سالك  م�سارات  فتح  �أو  تلك،  �أو  الزاوية 

جديدة من �ش�أنها �إغناء القدرات التحليلية.

الكفاءة النقدية.22

ترتبط الكفاءة النقدية بمهارات الدار�س 

ترتكز  المهارات  وهذه  الن�صو�ص،  تحليل  في 

بالمعارف  المرتبطة  المفاهيم  من  ةٍ  عُدَّ على 

النظرية والنقدية التي راكمها م�سار نظرية 

لَها الدار�س نظريا  ثَّ الأدب والنقد الأدبي وتَم

وتطبيقيا. من ذلك مثلا: المفاهيم المرتبطة 

وال�شعرية  الأ�سلوبية  والدرا�سات  بالبلاغة 

وال�سيميائية وال�سردية والدراماتولوجية... �أو 

المقولات الأدبية الكبرى من قبيل: ال�سجلات 

الوجدانية ، والغنائية، والرثائية، والملحمية، 

والدرامية، والهزلية...
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وتكمن �أهمية الكفاءة النقدية في كونها 

ترتكز  تبني منهجية متما�سكة  للدار�س  تتيح 

على مفاهيم وا�ضحة المعالم، وهذه المنهجية 

هي التي تع�صمه من ال�سقوط في �شرك ال�شرح 

الإطنابي الذي يكتفي ب�إعادة �صياغة الن�ص 

المحُْكَم الت�أليف بطريقة رديئة �أو �أقل جودة .

والمنهج كما هو معلوم لي�س قالبا جاهزا 

على  فنعمل  ذاك  �أو  المو�ضوع  هذا  فيه  نفرغ 

تمطيطه �أو تقزيمه لي�أتي على مقا�سه، و�إنما 

والخطوات  العلمية  المفاهيم  من  �شبكة  هو 

الإجرائية القابلة للتطور والتعديل والتنا�سل، 

المو�ضوع  خ�صو�صيات  مع  التكيف  ثمة  ومن 

تراهن  والخطوات  المفاهيم  وهذه  المدرو�س. 

على بناء ت�أويل متما�سك و�إنتاج قراءة واعية 

بمنطلقاتها و�أهدافها من خلال الا�ستناد على 

�آليات منطقية من قبيل الملاحظة والت�صنيف 

والا�ستنتاج والا�ستدلال والا�ستقراء والمقارنة 

على  يتعين  الرهان  هذا  ولتحقيق  والتعليل. 

يمكن  المقومات  من  جملة  مراعاة  المحلل 

ح�صرها فيما يلي:

بالعرو�ض  تتعلق  �صوتية: ✓✓  مقومات 

والتنغيم في الن�صو�ص ال�شعرية بالخ�صو�ص 

والقوافي وما  الإيقاع  الأوزان وجمالية  )لعبة 

الت�ضمين  قبيل:  من  ظواهر  من  بها  يرتبط 

والمو�سيقى  والأ�سجاع  والجنا�سات  والتدوير 

و�شكل  الأ�صوات،  بتناغم  المتعلقة  الداخلية، 

الق�صيدة وطريقة توزيع �أبياتها...(؛

با�ستخلا�ص  تتعلق  معجمية: ✓✓  مقومات 

الحقل المعجمي �أو الحقول المعجمية، و�إبراز 

م�ستوى اللغة من حيث ب�ساطة المعجم وتعقيده 

وتحديد  الإيحائي،  �أو  التقريري  وطابعه 

ملحمي،  غنائي،  الدلالي:  ال�سجل  نوعية 

�أ�سطوري... 

من  تتعلق  وتركيبية: ✓✓  بنائية  مقومات 

)العنوان  الن�ص  ب�أجزاء  بالاهتمام  جهة 

والا�ستهلالات  الفرعية  العناوين   –
والاقتبا�سات �إن وجدت...(. وتتعلق من جهة 

خبرية،  فعلية،  )ا�سمية،  الجمل  بنوع  ثانية 

والتقديم  الروابط،  وطبيعة  �إن�شائية...(، 

والت�أخير، وال�صفات والنعوت، و�صيغ الأفعال 

ال�صيغ  المزيدة ودلالاتها،  الأفعال  )الأزمنة، 

وطبيعة  للمجهول...(،  �أو  للمعلوم  المبنية 

الأ�سماء  علاقة  معرفة،  )نكرة،  الأ�سماء 

بال�صفات...(، ولعبة ال�ضمائر... الخ

 : و�أ�سلوبية ✓✓ وت�صويرية  تخييلية  مقومات 

والطباقات  والمجازات  بالا�ستعارات  تعلق 

)و�صف  والتخييلية  الو�صفية  والم�شاهد 

الافترا�ضية  والعوالم  وال�شخ�صيات  الأمكنة 

الروائية  الن�صو�ص  في  خ�صو�صا  والديكور 

الأو�صاف  هذه  طبيعة  و�إبراز  والدرامية(، 

�أم  خيالي  �أم  واقعي  طابع  ذات  هي  )هل 

وتحديد  �ساخر؟(؛  كاركاتوري  �أم  غرائبي 

)نفي،  الن�ص  في  الم�ستعملة  الأ�ساليب  نوعية 

تعدد  �أ�سلبة،  تعجب...-  ا�ستفهام،  نهي، 

اللغات...(- طبيعة الخطاب )�سرد، حوار، 

مونولوج، تذكر وا�سترجاع، ا�ست�شراف...(
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وتجدر الإ�شارة �إلى �أن الاكتفاء بجرد هذه 

المقومات يجعل التحليل قا�صرا، فا�ستخلا�صها 

مجرد خطوة لتحديد المنظور القرائي، وهذا 

انتقاء  طريقة  في  يتحكم  الذي  هو  المنظور 

تنظيمها  ثمة  ومن  ب�أمثلة  المدعمة  المعطيات 

على  والان�سجام  التنا�سق  ت�ضفي  بطريقة 

التحليل وتجعله فعالا ومقنعا. 

التنظيم المنهاجي والبناء الحجاجي 33.

على  الطالب  قدرة  بمدى  رهين  الإقناع 

وهذا  القارئ.  انتباه  و�شد  ح�ضوره  فر�ض 

الن�ص  ب�أهمية  فقط  مرتبط  غير  الأمر 

الذي يدر�سه و�إنما �أي�ضا بطريقة تحليله له. 

الن�ص على  الت�أويل تفتح  و�إذا كانت فر�ضية 

قراءات متعددة، ف�إن الانطلاق من المعطيات 

المنظور  ا�ستخلا�ص  من  ن  يَمكِّ الن�صية 

�أنه  كما  ال�سياق،  يقت�ضيه  ما  وفق  القرائي 

يع�صم الت�أويل من الوقوع في �شرك الإ�سقاط 

الن�ص.  ب�صميم  مرتبطا  ويجعله  والتع�سف 

الإدراك  مفتاح  هو  المنطلق  ح�سن  �أن  وبما 

ال�سليم،  والتحليل  المحكم  والتنظيم  الجيد 

ف�إنه يجب مراعاة جملة من ال�شروط لك�سب 

هذا الرهان في مقدمتها:

الن�ص  من  لكل  الت�أملية  -القراءة  	
وال��سؤال لتحديد المطلوب بدقة متناهية؛

وبكثير  مرات  عدة  الن�ص  -قراءة  	
الأولية  المعطيات  لا�ستخلا�ص  التركيز  من 

للتحليل وتدوينها في ورقة الت�سويد؛

المجهر  تحت  المعطيات  تلك  -و�ضع  	
المنظور  ا�ستخلا�ص  ق�صد  فيها  والت�أمل 

القرائي المنا�سب.

كونه  القرائي في  المنظور  �أهمية  وتكمن 

يحدد  ت�صميم  ل�صياغة  منطلقا  ي�شكل 

الطالب  اختار  ف�إذا  التحليل.  ا�ستراتيجية 

التحليلية  الدرا�سة  يتبنى  قرائيا  منظورا 

ا�ستراتيجية  ف�إن   )analyse linière( الخطية

بتحليل  يلتزم  �أفقيا  م�سارا  �ستتخذ  التحليل 

تلو  الواحدة  الدالة  الن�صية  المعطيات 

الن�ص  مقومات  ا�ستخلا�ص  ق�صد  الأخرى 

الجمالية و�أبعاده الدلالية والرمزية. �أما �إذا 

 commentaire( التركيبية  الدرا�سة  اختار 

composé(، ف�إن ا�ستراتيجية التحليل �ستتخذ 

م�سارا عموديا يركز على ق�ضايا مو�ضوعاتية 

�أو �إيقاعية �أو ت�صويرية �أو رمزية �أو �أ�سطورية 

�أو بارودية ... ويعالجها انطلاقا من الن�ص 

بمجمله دون تقيد بمبد�أ الخطية.

التحليلية  الدرا�سة  ف�إن  العموم  وعلى 

يطغى  التي  الن�صو�ص  تلك  تنا�سب  الخطية 

عليها التدرج )التدرج في �سرد الأحداث، �أو 

المت�صاعد  التوتير  في  �أو  الم�شاهد،  و�صف  في 

الأفكار  عر�ض  في  �أو  النف�سية،  للحالات 

والا�ستدلال على �صحة المواقف خ�صو�صا في 

الن�صو�ص الحجاجية...(. ويتخذ الت�صميم 

من  التدرج  طابع  بدوره  الن�صو�ص  هذه  في 

�إلى  الخا�ص  من  �أو  النتائج،  �إلى  المقدمات 

العام، �أو من العام �إلى الخا�ص...
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تنا�سب  ف�إنها  التركيبية  الدرا�سة  �أما 

عليها  يطغى  التي  المت�شظية  الن�صو�ص  �أكثر 

و�إيحاءاته  الدلالية  بمتاهاته  التجريب 

والامتدادات  المتعددة  الأبعاد  ذات  الرمزية 

المت�شعبة، ويغلب عليها التكرار الدال والبناء 

تع�صف  الن�صو�ص  هذه  �أن  وبما  الدائري... 

و�إخ�ضاعها  تروي�ضها  ف�إن  منطقي  هو  بما 

وقدرات  معارف  تقت�ضي  التحليل  لعقلانية 

�سطحها  تجاوز  من  نُ  كِّ َ تُم خا�صة  ومهارات 

لإدراك  �أعماقها  �إلى  والنفاذ  الم�شاغب 

ال�شكل  جمالية  خلف  المتواري  الان�سجام 

الفو�ضوي الخلاق.

التحليلية  الدرا�سة  من  كل  وتحتاج 

مدخل  �إلى  التركيبية  والدرا�سة  الخطية 

وخاتمة يراعى فيهما مبد�أ توازن الأجزاء:

ق�صيرا  المدخل  يكون  �أن  يجب  المدخل: 

زًا، فهو لي�س و�صفة جاهزة ت�صلح لجميع  ومُرَكَّ

المنظور  دُه  يُحَدِّ افتتاحٌ  هو  و�إنما  الدرا�سات، 

تم  التي  المعطيات  من  ويُ�ستخلَ�ص  القرائي 

ت�سجيلها وتنظيمها في ورقة الت�سويد:

ا�ستخلا�ص  المثال  �سبيل  على  	-يمكن 
�إ�شكاليات مرتبطة بتلك المعطيات و�صياغتها 

�صلب  في  للدخول  تمهد  محكمة  بطريقة 

المو�ضوع. 

الثقافية  المو�سوعة  ا�ستثمار  	-يمكن 
للتمهيد لدرا�سة الن�ص بالحديث عن معطيات 

ب�سياقه  مرتبطة  ق�ضايا  عن  �أو  بيوغرافية 

�أو مرتبطة بالجن�س الذي  الأدبي والتاريخي 

يندرج  الذي  الجمالي  التيار  �أو  �إليه  ينتمي 

�ضمنه. 

مقطع  بدرا�سة  الأمر  يتعلق  	-وحين 
حجاجي،  �أو  �أدبي  ن�ص  من  م�ستخل�ص 

يمكن �إبراز خ�صو�صية هذا المقطع وتو�ضيح 

�سياقه �ضمن العمل ككل بح�سب ما تقت�ضيه 

الدرا�سة...الخ

الإيجاز  هو  المدخل  رهان  ف�إن  وعموما 

والتركيز والتنا�سق ومراعاة ح�سن التخل�ص 

و�أبرز  الق�ضايا  �أهم  �إلى  القارئ  لا�ستدراج 

الإ�شكاليات التي �سيعالجها التحليل.

�شرح  مجرد  التحليل  لي�س  التحليل: 

�أقل جودة،  �أو  رُ بطريقة رديئة  يُكَرِّ اِ�ستِعادي 

ما قاله الم�ؤلف بطريقة جيدة، و�إنما هو �إبراز 

لَتْه  هَّ
َ
�أ والتي  الن�ص  بها  ل  تَ�شكَّ التي  للكيفية 

لخلق وَقْعٍ متميز. وهذا يقت�ضي الت�سا�ؤل عن 

�أو  الوقع  هذا  الن�ص  بها  �أنتج  التي  الكيفية 

ذاك، والبحث عن �سر جمالية هذه ال�صورة 

�أو ذاك. وبما  �أو جودة هذا الأ�سلوب  �أو تلك 

والأ�ساليب  لل�صور  الدلالية  الامتدادات  �أن 

ب�أ�شياء  وتوحي  الن�ص  ظاهر  �أحيانا  تتجاوز 

ف�إن  الن�ص،  �أو  الم�ؤلف  �شعور  بلا  مرتبطة 

والتراكيب  الأ�ساليب  جرد  على  الاقت�صار 

وفي  الفهم  في  ق�صور  على  يدل  وال�صور 

في  الغو�ص  تقت�ضي  التي  التحليل  مهارات 

�أعماق الن�صو�ص والك�شف عن خفاياها. 
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من  لا  مث�شَكَّ يكون  �أن  للتحليل  يمكن 

لمعالجة  فقرة  كل  �صُ  تُخَ�صَّ بحيث  فقرات، 

والأمثلة  بالحجج  ودَعْمِها  واحدة  فكرة 

الن�صية وبالبراهين الإقناعية. ويمكن �أي�ضا 

مخ�ص�صة  تكون  �أن  التحليل  في  فقرة  لكل 

لدرا�سة مقطع �شعري وا�ضح المعالم �أو فقرة 

كما  دراميّ،  �أو  �أو حجاجي  �سردي  ن�ص  من 

مَ الن�ص المدرو�س �إلى  يمكن للدار�س �أن يُقَ�سِّ

في  ذلك  �إلى  الإ�شارة  �شريطة  دالة  وحدات 

�أن هذا النمط  �إلى  المقدمة. وتجدر الإ�شارة 

من التق�سيم عادة ما يكون �شائعا في الدرا�سة 

التحليلية الخطية.

اعتمادا  التحليل  �إنجاز  �أي�ضا  ويمكن 

خ�صو�صا  وفرعية  �أ�سا�سية  عناوين  على 

حين يتخذ هذا التحليل طابعا تركيبيا يعالج 

التقيد  دون  مجملها  في  الن�صية  الق�ضايا 

بخطية الن�ص.

لعر�ض  الخاتمة  تخ�ص�ص  الخاتمة: 

تلخي�ص  خلال  من  الدرا�سة،  ح�صيلة 

�أو  التحليل  تناولها  التي  الكبرى  الق�ضايا 

تكون  �أن  �أي�ضا  ويمكن  تركيبها.  على  العمل 

منا�سبة لعر�ض وجهة النظر الخا�صة لا�سيما 

ذات  حجاجية  بن�صو�ص  الأمر  يتعلق  حين 

الطابع  �إ�ضفاء  يمكن  كما  �إ�شكالي.  طابع 

مُ�شرَعة  جعلها  خلال  من  عليها  الانفتاحي 

�أ�سئلة جديدة...  على 

معايير التقويم 44.

 يرتكز التقويم على مجموعة من المعايير 

�أهمها:

معيار الكيف: ✓✓ لا يتم الحكم على �أهمية 

الدرا�سة بكم الأوراق المكتوبة، و�إنما بمعايير 

لمونطين  ال�شهيرة  الحكمة  تختزلها  نوعية 

»عقل المهارة والتدبر �أف�ضل من عقل الحفظ 

 Mieux vaut une tête bien faite( والتذكر« 

العبرة  �أن  qu’une tête pleine(. وهذا معناه 

و�إنما  فقط،  الأفكار  ا�ستح�ضار  في  لي�ست 

�أي�ضا في �أ�ساليب تو�ضيحها وطرائق تن�سيقها 

ي�ستدعي  وهذا  بفعاليتها.  الإقناع  ومهارات 

والا�ستثمار  والتكرار،  الح�شو  من  الاحتراز 

المحكم للروابط المنطقية، ومراعاة علامات 

الترقيم... 

يكت�سب   : والم�صداقية ✓✓ العمق  معيار 

نَ  كَّ َ تَم كلما  العلمية  م�صداقيته  التحليل 

المدرو�س  الن�ص  �سطح  تجاوز  من  الطالب 

وغا�ص في �أعماقه لا�ستك�شاف دلالاته الخفية 

التناق�ض  من  خال  متما�سك  مو�ضوع  وبناء 

ومن المعلومات الخاطئة. وترتبط الم�صداقية 

والأمثلة  ال�شواهد  على  بالاعتماد  �أي�ضا 

لتدعيم فكرة �أو تعزيز موقف، وكذا بتفادي 

�أحكام القيمة والآراء ال�شخ�صية غير المدعمة 

بما يكفي من الحجج.

على  المعيار  هذا  يركز   : الأ�صالة ✓✓ معيار 

هذه  من  التحليل؛  في  الخا�صة  المهارات 
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المهارات ما يرتبط بالعمق )الا�ستثمار الفعال 

للمفاهيم والمعطيات النظرية، والتدبير الأمثل 

الإقناعية،  والقدرات  الحجاجية  للآليات 

يرتبط  ما  ومنها  الإ�سقاط...(،  وتجنب 

بال�شكل )�سلامة التعبير، والعناية بمقروئية 

الخط وبالتوزيع المحكم للفقرات...(
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