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 ثقافة المقاومة فى مسرح الطفؿ الفمسطينى
 حديدوف والغولة نموذجاً مسرحية   

 1 د/ عمرو محمد عبد الله
 :مقدمة

تعد مرحمة الطفولة من أىم المراحل التى يكتسب فييا الأطفال قيم وثقافة 
المؤسسات التى تعزيزىا وتدعمييا فى  ةمع الذى يعشون فيو، لذا تسعى كافالمجت

وحدىا  الأسرة ، فتنشئة الأطفال ليست مسئوليةسوية تنشئةنفوس الأطفال لتنشئتيم 
 بل ىى مسئولية المجتمع بكل مؤسساتو التربوية والثقافية.

والتى تسيم في التنشئة  الميمةيعتبر مسرح الطفل أحد أىم الوسائط التربوية 
الاجتماعية وتنمية الاتجاىات والقيم والعادات لدى الأطفال، وذلك لما يحققو 

بى الذى يتوحد معو ج الإيجاوتقديم النموذ الإيجابيةالمسرح من تدعيم لمقيم 
افة إلى الجانب الترفييى الذى يساعد عمى امتاع الطفل، ويمكن ضالأطفال، بالا

من خلالو استثارة انتباه الطفل وتنمية الحس الفني والتذوق لديو، وكذلك يمكن من 
مر الذى يترتب البيئة التى يعيش فييا الطفل الأ خلال ىذه المسرح تقديم ثقفاة وقيم

 تكيفو مع مجتمعو.   عميو
كما يُعد مسرح الطفل من الأنشطة المُحببة لدى الأطفال، لأنو يجمع بين 
أكثر من شكل ففيو يختمط الصوت بالصمت، والمون بالظل والنور، والحركة 
بالسكون، كما تأتى أىمية المسرح بصفة خاصة فى أنو من أنجح الوسائل التربوية 

ل وقضاياىم وذلك إذا أحسن استخدامو، حيث لمعالجة العديد من مشاكل الأطفا
يساعد عمى تنمية شخصية الطفل، وذلك من خلال دوره الاجتماعى فى المشاركة 

 تعرف والتمقى، ويساعد الطفل عمى فيم مايحدث فى الحياة، فمن خلالو يمكن 
عمييا فى التواصل إلى عقل  كثير من الحقائق، فيو من أىم النواقل التى يعتمد

 .(1)وجدانوالطفل و 

                                                           

ت العميا مدرس بقسم الإعلام وثقافة الأطفال، كمية الدراساد/ عمرو محمد عبد الله:  1
 .لمطفولة، جامعة عين شمس
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ويرتبط مسرح الطفل ارتباط وثيقا بالمجتمع، وينبع ذلك من خلال علاقة 
وثيقة الصمو بين الطفل ومسرحو، فالأطفال جزء أصيل من المجتمع لا يمكن 

 تجاىمو فيم النواة الحقيقية لتطور اى مجتمع من المجتمعات وازدىاره.
م بشكل أساسي فى تنشئة وتتعدد أدوار مسرح الطفل ووظائفو، فيمكن أن يسي

الأطفال واكسابيم العديد من المفاىيم وتعمم العديد من الأدوار  التى يترتب عميو 
معرفو ما لو من حقوق وما عميو من واجبات الأمر الذى يؤدى إلى أن يكون 

 الطفل فاعلًا فى مجتمعو.
ف فإذا كانت المقاومة ليست ىدفاً فى حد ذاتيا ولكنيا وسيمة لتحقيق أىدا

الشعوب التى ترزخ تحت الاحتلال أو الاستعمار لمحرية والاستقلال، أن الاحتلال 
فى حقيقتو وجوىره ىو عممية ثقافية، ومن ثم فإن مقاومتو ىى فى الأساس عممية 
ثقافية مضاده تسعى لتشكيل ثقافة بديمة، فحين يكوان احتلال فلابد من وجود 

 .(2)بد من وجود ثقافة مقاومةمقاومة، وحين يكون ثمة ثقافو احتلال فلا
وقد حظى موضوع ثقافة المقاومة بأىمية كبيره داخل المجتمع الفمسطينى 
نتيجة لما يتعرض لو من تحديات جمو تمس المجتمع بشكل مباشر، وتتجمى 
أىمية تعزيز ثقافة المقاومة لدى الأطفال ضرورة بالغة، فمن خلاليا ننشئ جيلًا 

جتمع، ومؤىلًا لمواجيو كل التيديدات التى تؤثر عمى قادراً عمى الحفاظ عمى الم
 تماسك المجتمع.

قافة المقاومة فى نفوس الأطفال لذا فنحن فى أمس الحاجة إلى تعزيز ث
كسابيم الحفاظ عمى ثقافة المجتمع والتحرر والتمسك بالوجود والوقوف ضد لإ

 نعيش فيو. طغيان الحاكم وكذلك كل ثقافة غريبة قد تؤثر عمى المجتمع الذى 
 :مشكمة البحث

تسعى ثقافة المقاومة إلى ترسيخ روح المواطنة وشعور كل فرد بكرامتو، 
وىي لا تعبر عن البعد العسكري والحربي وحده، بل تعني كل ما يمثل الوجود 
والبقاء من ثقافة وفنون وآداب، ومن ثم يجب غرس روح المقاومة في أنفسنا 

لى، فثقافة المقاومة يجب أن تكون اخاصة في وقتنا الحاً وأطفالناً، وعقولناً ووجدانن
 شعاراً ومرشداً لكل مواطن من المحيط إلى الخميج.

من الواجب عمى  إن المقاومة بأشكاليا كافة بما فييا الكفاح المسمح حق
، وقد رسخت فكرة المقاومة لدى الشعب الفمسطينى منذ أن وممارست ينيالفمسط
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من خلال ثورات وانتفاضات  ةوجسدت ىذه القناع رض فمسطين،أوطئ الاحتلال 
شعبية ومقاومة مسمحة، فظيرت الحركات والفصائل التى انتيجت المقاومة فى 

 مشروعيا.
بمفيوميا العسكرى  فمن خلال مسرح الطفل يمكن تعزيز ثقافة المقاومة

 يا باعتبارىايجابية عنإلجميور تجاىيا، وخمق صورة ذىنية وعى ا ةوالشعبى وزياد
 الأعراف والمواثيق الدولية، من خلالو يمكن سرد قصص ةحق مشروع كفمتو كاف

فى التصدى لممقاومة الفمسطينية،  ةب المختمفيلاالبطولات والمعارك، ومعرفو الأس
 واكتساب أىم الجوانب المعرفية والسموكية حول العمل المقاوم.  
الكثير من الأطفال  والمسرح يساعد بشكل كبير في تكوين ثقافة المقاومة لدي

في فمسطين وغيرىا من الدول، نظراً لما يتميز بو المسرح من أجواء لا تتوافر في 
غيره من الوسائل الإعلامية، حيث أنو يشعر الطفل بالأجواء الحماسية وحتي 
القرب المكاني بين الممثمين والأطفال تؤدي بشكل كبير إلى اقتناع وتأثر الطفل 

ضافة أن المسرح يعتبر منفذا للأطفال وحتي البالغين يعتبر بالمحتوي المسرحي، إ
أداة لمتعبير عن الآراء المكبوتة ومواجية الظمم والاستبداد وتعزيز الثقة بالنفس: 

 .(3)كما يمعب دوراً ىاماً في النضال وترسيخ قيم المقاومة والحرية لدي الأطفال
حد الوسائط التربوية أدوره كو إدراك الباحث لأىمية مسرح الطفل ومن خلال 

فى حياه الطفل، وما يمكن أن يؤديو من دور ميم فى تثقيف  الميمةوالثقافية 
يم والاتجاىات فى تنشئتيم من خلال بث الق ةلأطفال، بجانب قدرتو عمى المساىما

 ةعمى الساح ةفات المرغوب والمطروحلدييم، واكسابيم الثقا ةوالثقافات المرغوب
قاومة بشكل صحيح حتى يتمكنوا من أن يصبحوا قادرين عمى المجتمعية كثقافة الم

تطراً عمى المجتمع مرغوبة الدفاع عن مجتمعيم ومقاومة أى عدوان أو ثقافة غير 
 الذى يعيشون فيو.

وعمى الرغم من أىمية مسرح الطفل كوسيط تثقيفى تربوى إلا أن ىذه 
اسات ذات العلاقة الدر ن أبالقدر الكافى من الدراسة، كما  الموضوع لم يحظى

فة المقاومة لم تتطرق لدور مسرح الطفل فى تدعيم ثقافة المقاومة، ابموضوع ثق
وذلك فى حدود إطلاع الباحث، فقد أشارت نتائج العديد من الدراسات كما جاء فى 

بعنوان "ثقافة المقاومة في المسارح عن   Ryan Reynolds( 2007)دراسة 
ثير ثقافة المقاومة التي يتم تقديميا عمي مسرح تأتعرف المناطق المحتمة"، إلى 

الطفل في تشكيل اتجاىات الأطفال نحو المقاومة ومدي معرفتيم بالأسمحة الثقافية 
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 لمحتل، وكانت أىم نتائج الدراسة:وحتي الأسمحة التقميدية اللازمة لمواجية العدو ا
طفال نحو أن العروض المسرحية كانت ليا أثار كبيرة في نفوس واتجاىات الأ

تكوين ثقافة المقاومة لدييم، زيادة ثقة الأطفال في مستوي المقاومة الموجودة لدي 
فمسطين وأنيم يتطمعون لاستكمال مسيرة المقاومة، وجود علاقة طردية إيجابية بين 
شيرة القائمين "الممثمين" في تمك المسرحيات وبين درجة اقتناع الأطفال بمحتوي 

ا تقديم تمك يعلاقة طردية إيجابية بين الأماكن التي يتم فيتمك المسرحيات، وجود 
 .(4)العروض المسرحية كالقدس وغزة ودرجة اقتناع الأطفال بالمحتوي المسرحي

لمطفل ودورة  Dodonaبعنوان" مسرح   JetonNeziraj(  2015ودراسة)
سرحية التي يتم في نشر ثقافة المقاومة في كوسوفو"، إلى تأثير العروض الم

" بعد الحرب التي تعرضت ليا من خلال الدولة الصربية عام رضيا في "كوسوفوع
م وتأثير تمك العروض المسرحية في تنمية ثقافة المقاومة لدي الأطفال، 1998

وضمان عدم حدوث تمك الحروب في المستقبل وذلك بعد الإبادة الجماعية التي 
في كوسوفو حيث يكون تعرضت ليا البوسنة واليرسك خاصة منطقة سربرينيتشا 

أولئك الأطفال حائط الصد لمدولة في المستقبل، ومعرفة اتجاىات القائمين عمي 
 تمك المسرحيات والعوائق التي تحول دون انتشار ثقافة المسرح في كوسوفو،

ساىمت العروض المسرحية في ترسيخ ثقافة  أشارت نتائج الدراسة إلى الآتي:
كأفضل خيار لممحافظة عمي الدولة، كما أن البعد  المقاومة لدي الأطفال بتقديميا

لدي  الميمةالزمني وقرب انتياء الحرب الصربية عمي كوسوفو كان من العوامل 
 .(5)الأطفال بالاقتناع بأىمية ثقافة المقاومة لدي الطفل

بعنوان )دور البناء المحنى فى ( 2011)محسن محمد صـادق،ودراسـة 
إلى كيفية توظيف البناء  لدرامى فى مسرح الطفل(التعبير عمى عناصر البناء ا

در الموسيقى  تعرف المحنى فى خدمة النص والبناء الدرامى فى مسرح الطفل، و 
مؤثرات  –مصاحبات موسيقية وحركية  –أغانى  –فى صياغتيا المختمفة )ألحان 

صوتية( فى التعبير عن عناصر البناء الدرامى فى مسرح الطفل، والتوصل إلى 
فة مدى ملائمة البناء المحنى فى التعبير عن مضمون النص الشعرى فى معر 

مسرح الطفل، وقد توصمت الدراسة إلى التوصل إلى الدور الكبير لمبناء المحنى فى 
 .(6)خدمة النص والبناء الدرامى فى مسرح الطفل
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بعنوان )فاعمية مسرح خيال ( 2010)شيماء عبد الفتاح عبد الحميد،ودراسـة 
ى إكتساب أطفال الروضة بعض مفاىيم الظواىر الطبيعية( والتى ىدفت الظل ف
فاعمية استخدام مسرح خيال الظل فى اكتساب طفل الروضة بعض  تعرف إلى 

مفاىيم الظواىر الطبيعية، وقد توصمت الدراسة إلى فاعمية مسرح خيال الظل فى 
رض أطفال اكتساب طفل الروضة بعض مفاىيم الظواىر الطبيعية، حيث أدى تع

المجموعة التجريبية لمبرنامج المقترح إلى زيادة فيميم لمظواىر وتفسيرىم العممى 
لسبب حدوثيا ومعرفة الأضرار والفوائد التى قد تنتج عنيا، وكذلك طرق الحماية 

 .(7)مما يثبت صحة فرض الدراسة
دوار الاجتماعية التى "الأ ( بعنوان2016د نبيل أحمد نبيل )ودراسة: أحم

كسيا عروض مسرح الطفل العربى وعلاقتيا بسمات البطل: ميرجان الكويت تع
لمسرح الطفل العربى نموذجا، إلى محاولة رصد الادوار الاجتماعية التى يمكن أن 
تعكسيا عروض مسرح الطفل العربى وعلاقتيا بالسمات الشخصية لمبطل، 

ساب وتوصمت الدراسة إلى أن عروض ميرجان مسرح الطفل ساىمت فى اك
الأطفال مجموعة متنوعة من الأدوار الاجتماعية التى ترتبط بيم داخل النسق 
المجتمعى كدور الصديق تجاه صديقة، دور الأب تجاه ابنو، دور الجده، مما 

 . (8)يساعد عمى التوافق والانسجام مع الجماعة
دور المواقع الإلكترونية " ( بعنوان2019بو وليد أبو عبير )ودراسة: ى

رية الفمسطينية فى تعزيز ثقافة المثاومة لدى الشباب دراسة تحميمية وميدانية العسك
دور المواقع الإلكترونية العسكرية الفمسطينية فى تعزيز ثقافة  تعرف مقارنة"، إلى 

اىتمام موقعى الدراسة  اب، وجاءت أىم النتائج فيما يمى:المقاومة لدى الشب
%( لممسمحة، 23.5%( مقابل )60.2) بالمقاومة الشعبية حيث حازت عمى نسبة

التوازن فى تناول قضايا المقاومة  -%( للاعتداءات العسكرية،16.3وبنسبة )
غفال الاخر، لأن  الفمسطينية وموضوعاتيا وعدم تسميط الضوء عمى نوع معين وا 

 . (9)التحرر لا ياتى إلا من خلال أشكال المقاومة كافة
دور التربية فى تعزيز ثقافة " بعنوان( 2017افذ سميمان الجعب )ودراسة: ن

دور التربية فى  تعرف المقاومة فى المجتمع الفمسطينى من منظور إسلامى"، إلى 
سلامى، وتوصمت إفى المجتمع الفمسطينى من منظور  تعزيز ثقافة المقاومة

الدراسة إلى أن مفيوم المقاومة مفيوم شامل لكل ميادين الحياه، لا يقتصر عمى 
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ن الإسلام دعوة شاممة لمقاومة الظمم أعسكرية أو الشعبية و الالمقاومة 
 .(10)والطغيان

دور التربية الأمنية فى " ( بعنوان2016ودراسة: رامى محمود أبو الخير)
 تعرف تعزيز ثقافة المقاومة لدى طمبو جامعات محافظات غزة وسبل تفعيمو"، إلى 

ة الامنية فى تعزيز ثقافة درجة تقدير طمبو جامعات محافظات غزة لدور التربي
المقاومة، وتوصمت الدراسة إلى جاء مجال تعزيز المقاومة ورفض التطبيع بنسبة 

%، وجاء مجال 67.88%، وجاء مجال حماية اليوية الوطنية بنسبة 69.1
%، ومجال مجابيو الحرب النفسية 66مكافحة التخابر مع الاحتلال بنسبة 

رائيمى وأعرف مجال تحرى أخبار العدو الإس % وأخيراً 65.69الاسرائيمية بنسبة 
 .(11)%.،62عدوك بنسبة 

( بعنوان "دور الصحافة الإلكترونية 2017ودراسة: علاء نزار محمد العقاد)
الفمسطينية فى نشر ثقافة المقاومة والاشباعات المتحققو، إلى معرفة دور الصحافة 

باعات المتحققو، والتى الإلكترونية الفمسطينية فى نشر ثقافة المقاومة والاش
توصمت إلى ان الصحافة الإلكترونية الفمسطينية تمارس دوراً إيجابياً عمى صعيد 

نحو  الإيجابيةالتمييز بين المقاومة المشروعة والأرىاب، جاءت الاتجاىات 
% عمى 85المقاومة المسمحة فى ترتيب متقدم لدرجات المبحوثين بنسبة تزيد عن 

محو المقاومة السممية التى جاءت نتائجيا فى أقل  بيةالإيجاعكس الاتجاىات 
 (12)%. 55ترتيب وبنسبة تقل عن 

من ىنا تتضح أىمية إجراء الدراسة الراىنو والتى تتحدد معالم مشكمتيا فى 
ثقافة المقاومة فى مسرح الطفل الفمسطينى بإعتباره من أىم وسائط التربية  تعرف 

 والتثقيف لمطفل.
 :تساؤلات البحث

 ا الفكرة وفنية عرضيا في مسرحية حديدون والغولة؟م -1
 ما طبيعة الأزمة في مسرحية حديدون والغولة؟ -2
 ما مستويات الخط الدرامي في مسرحية حديدون والغولة؟ -3
 مانوع الصراع الذي تواجية الشخصيات الدرامية في مسرحية حديدون والغولة؟ -4
ذي آلت إليو في كيف عالجت الشخصيات الدرامية الصراع وما المصير ال -5

 مسرحية حديدون والغولة؟
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ما الأساليب التى استخدمتيا الشخصيات الدرامية في معالجيا لمصراع، وىل  -6
 اختمفت ىذه الأساليب من شخصية إلى أخرى في مسرحية حديدون والغولة؟

ما أدوات الكاتب الدرامية التى وظفيا في مسرحية حديدون والغولة؟ وىل  -7
 إيصال المضمون إلى المتمقي؟نجحت ىذه الأدوات في 

 ما الصور الرمزية ودلالتيا التى ظيرت في مسرحية حديدون والغولة؟ -8
 مانوع الحوار الدرامي في مسرحية حديدون والغولة؟ -9

ما نوع المغة التى استخدمتيا الشخصيات الدرامية في مسرحية حديدون -10
 والغولة؟

 :أهمية البحث
تعزيز ثقفاة المقاومة لدى الأطفال من  أىمية توظيف مسرح الطفل الفمسطينى فى -

خلال ما يتضمنة من شخصيات وأماكن وأدوات تساعد عمى تعزيز ثقافة 
 المقاومة. 

يعتبر البحث مساىمو فى ترسيخ وتعزيز ثقافة المقاومة فى المجتمع العربى  -
 بشكل عام والفمسطينى بشكل خاص.

افو من الحرية أىمية المقاومة فى حياه الشعب الفمسطينى لتحقيق أىد -
 والاستقلال.

كونيا تركز عمى فئو اجتماعية ىامة ألا وىم الأطفال الذين يشكمون شريحة كبيره  -
 فى المجتمع الفمسطينى. 

كونيا تعالج موضوعاً غاية فى الأىمية ألا وىو مسرح الطفل ودوره فى تدعيم  -
 وتعزيز ثقافة المقاومة لدى الأطفال. 

ثقافة المقاومة بشكل عام ومع مسرح الطفل بشكل ندره الدراسات العممية التى  -
 خاص.

 الكشف عن كيفيو توظيف ثقافة المقاومة فى مسرح الطفل الفمسطينى.  -
 :أهداؼ البحث

 مدى اىتمام مسرح الطفل الفمسطينى بقضايا المقاومة وأىم موضوعاتيا. تعرف  -
تشتت الدور مسرح الطفل فى تعميق ثقافة المقاومة الرافضة لميزيمة و  تعرف  -

 الجوء والسعى نحو التحرر والحرية فى داخل افراد المجتمع الفمسطينى.و 
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 :نوع ومنهج البحث
ثقافة المقاومة  تعرف تنتمي الدراسة إلى الدراسات الوصفية التى تستيدف 

 في مسرح الطفل الفمسطيني واستخدم الباحث المنيج الوصفي التحميمي.
 :عينة البحث

يل مسرحية "حديدون والغولة" لمكاتب الفمسطيني اعتمدت الدراسة عمى تحم
كامل الباشا، والتى عرضت عمى مسرح الرواه )القدس( ونشرىا اتحاد الكتاب 

م، وحائزة عمى جائزة وزارة الثقافية لمسابقة النصوص 1998الفمسطيني سنة 
 المسرحية.

 :مصطمحات البحث
 ثقافة المقاومة:

رية والعدالو وكرامو الإنسان ىى مجموعة من المبادئ التى تتصل بالح
والوطن ويعمل مسرح الطفل الفمسطينى عمى نشرىا وغرسيا فى نفوس الأطفال بما 
يمانو بجدواىا وأشكاليا المختمفة كوسيمة لمتحرر من  يعزز من ثقافتو بالمقاومة وا 

 الاحتلال. 
 مسرح الطفؿ:

ضــوع أو المســرح الــذى يقــدم إلــى جميــور مــن الأطفــال ويقــدم مــن خلالــو مو ىــو 
، مــن بمــا يــدور فــى المجتمــع مــن احــداث او تتعمــق بالاطفــال انفســيم قضــية تتعمــق

خـــلال نــــص درامــــى يجســــده الممثمــــون، ســــواء كــــانوا عناصــــر بشــــرية أو عرائســــية، 
، مــن خــلال التمــاس قضــاياىم اليوظفيــا المخــرج مــن أجــل التــأثير فــى ىــؤلاء الأطفــ

 .ووضع الحمول المقترحة ليا
 :الإطار النظرى

  :ؼ مسرح الطفؿتعري
العممية المسرحية التى الدين حسين( مسرح الأطفال بأنو "كمال )يعرف 

تصمم بشكل خاص لعرضيا عمى أفراد صغار السن، ينتمون عادة لممرحمة الأولى 
عاما( ونموذجا ليا بعض ما يقدم فى مسرح  12إلى  5من التعميم الأساسى )من 

  (13)مين من البشر".ى ممثالعرائس والقومى للأطفال والتى تعتمد عم
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كما عرف )فوزي عيسى( مسرح الطفل بأنو "المكان المييأ مسرحيًا لتقديم 
عروض تمثيمية كتبت وأخرجت خصيصًا لمشاىدين من الأطفال، وقد يكون 

 (14)ال أو الراشدين أو خمط بينيم.اللاعبين من الأطف
قدم إلى جميور ذلك المسرح الذي يد الحميد( بأنو "أحمد محمد عبويعرفو )

، تتعمق باىتمام ىؤلاء الأطفال، ال ويقدم من خلالو موضوع أو قضيةمن الأطف
من خلال نص درامي يجسده الممثمون، سواء كانوا عناصر بشرية أو عرائسية، 
ضاءة، وملابس، وأدوات تنكر،  وتجسده أيضاً العناصر التكميمية من ديكور، وا 

يوظفيا المخرج من أجل التأثير في ىؤلاء  ، وموسيقي وأغاني واستعراضات،وأقنعة
الأطفال، من خلال التماس قضاياىم، ووضع الحمول المقترحة ليا مع التركيز 

 (15)المسرحي".عمى الحرية التربوية من خلال وسائل التقنية الموجودة في العرض 

مسرح الطفل بأنو "أنشطة فنية وتعميمية ( Courtney &Battye)وعرف 
ام نماذج إبداعية من العمل الجماعي لتحسين النمو الشخصي حيث يتم استخد

وتوفير أنماط التواصل للأطفال المشاركين فيو وتنمية معارفيم من خلال الخبرة 
 (16)الملائمة".

أدبي يجمع بين وحدة  فني مسرح الطفل بأنو "عمل (Allen) عرف
فال، الذين والزمان والمكان لتكوين مشاىد أمام الجميور من الأط  الموضوع

 العناصر من مجموعة ضمن وأحاسيسيم وأفكارىم يمكنيم التعبير عن مشاعرىم
 (17). المسرحية منيا تتكون التي

 وظائؼ مسرح الطفؿ: 
 ويمكن تحيد وظيفة مسرح الطفل بالنسبة لممتمقى من خلال:

وىى التى تخاطب الحواس سواء كانت حواس السمع أو  الوظيفة الحسية:-1
ل العناصر التشكيمية والموسيقى والأداء الصوتى لكممات الإبصار من خلا

 الحوار وىى الوظيفى التى تحقق المنطق الحسى لمعرض المسرحى.
والتى تنعكسى من خلال ماعرفو ارسطو بالخوف والشفقة  الوظيفة النفسية:-2

زالة القمق فى نفس المتمقى من خلال توحده  التى تؤديا إلى حدوث التطيير وا 
اياالشخصيات الرئيسية فى الفعل الدرامى والتى يصاحبيا التحول بمفيوم وقض

 فى نياية العمل، وىذه الوظيفة نجدىا تستخدم فى العلاج النفسى الجماعى.
وىى محصمة تفاعل المتمقى مع مضمون الفعل الدرامى،  :الوظيفة التعميمية-3

لأطفال وىذه الوظيفة نجدىا تستخدم فى مساندة العممية التعميمية وتنشئة ا
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 بواسطة ما القدرات النفسية والإجتماعية والعقمية والمعرفية بتنمية عدد من
 (18)يسمى بمسرحة المناىج.

حمد السيد( و)إيمان العربي( عمى ويتفق كل من )م أهمية مسرح الطفؿ:
 (19)ن أىمية المسرح تتمثل فيما يمى:أ
تدخل فى نطاق  يدعم المبادئ التربوية المتصمة بالجوانب التعميمية والتى -1

 .   لتربية الخمقية والتنمية العقميةالتربية الجمإلىة وا
خير مُعمم للأخلاق وخير دافع إلى السموك الحسن، لأن دروسو لا تمقى  -2

بالكتب أو فى المنزل بل بالحركة التى تبعث الحماس وتصل مباشرة إلى 
 قموب الأطفال فيو خير مُعمم اىتدت إلىو العقول البشرية". 

من أبرز وسائل الإتصال الجماىيرية الفعالة والمؤثرة لأنو يُخاطب حواس  يعد -3
الطفل المختمفة بطريقة مباشرة ويساىم فى استثارة خيال الطفل وتنمية قدراتو 

 العقمية والإبداعية.
يعمل عمى استثارة عقل الطفل وتنمية قدراتو العقمية وتثبيت الحقائق  -4

تفكير والبحث والمعرفة من خلال ما والمعمومات فى عقمو ويحممو عمى ال
قبالًا عمى ما يمارسو.  يقدمو من مواقف وأفكار، ويجعمو أكثر شوقًا وانتباىًا وا 

يساىم فى غرس كثير من القيم الأخلاقية فى نفوس الأطفال كالشجاعة  -5
والأمانة والصِدق والحرص عمى أداء الواجب، ويزود الطفل بمقياس يزن بو 

ة فيتفاعل الطفل عمى الفضيمة وينفُر من الرذيمة فمن خلالو الفضيمة والرذيم
يستطيع الطفل تصور مفيوم الخير والشر، والكرم والبُخل، العدل والظُمم، 

 الصدق والكذب ... وىكذا يساعد عمى فيم الحقائق بطريقة مبسطة. 
نضاجيا من خلال ما يقدمو من وجيات  -6 يساعد فى تكوين شخصية الطفل وا 

سواء فى الأشياء أو الأشخاص أو الواقع مما يساعد فى تزويد نظر جديدة 
 الدافع الذاتى لدى الأطفال نحو الإندماج والتكيف مع عالم الدراسة. 

حساسيم بالجمال،  -7 يُنمى التفكير الابتكارى عند الأطفال، ويُعمى من ذوقيم وا 
بادئ فالفنون المتعددة التى يقدميا المسرح توقِظ لدى الطفل الإحساس بالم

الفنية الأولية، وتساىم فى تنمية وتنشيط عمميات الخُمُق والإبداع الفنى من 
خلال الإحساس بالبيجة التى تثرى جوانب المتعة، وترقى بالطفل ومشاعره 

 .نحو التذوق الفنى والجمال
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 تعريؼ ثقافة المقاومة:
سياسية، تعرف  ثقافة المقاومة بأنيا" استخدام لغة الفن والثقافة لنقل رسائل 

فمغة الثقافة ىي الأكثر فيما من قبل الأشخاص العاديين، لذلك تيدف ثقافة 
المقاومة إلى إيقاظ أولئك الأشخاص العاديين وبث روح إلىقظة لدييم والقضاء 

 (20)الشعور بضرورة وأىمية المشاركة. عمى شعور اللامبالاة والعمل عمي زيادة
ا استخدام الواسع لمفنون والأداب بينما يعرف أخرون ثقافة المقاومة بأني

لمحاربة وتحدي الأنظمة القمعية الجائرة في اطار الاستخدام السممي لتمك الفنون 
 (21)ولخدمة أىداف وأغراض متعددة.

وتعرف بأنيا" ثقافة بديمة ومضادة، لثقافة الييمنة والاستعباد وانتياك حقوق  
يات والعدالة وكرامة الإنسان الإنسان وحريات الشعوب، بمعنى أنيا ثقافة الحر 

والأوطان، وقضية وجودية ترتبط بكينونة الإنسان المقاوم، وبمدى معرفتو الواعية 
لمذات ولمتحديات التي تواجيو، وبامتلاكو لرؤية تتناسب مع أىداف ىذه المقاومة، 

لىقين بجدواىا".  (22)وا 
والميارية  وتعرف بأنيا" مجموعة من الخبرات المعرفية والوجدانية    

المتراكمة التى تتوارثيا الاجيال لمحفاظ عمى ىويتيا الوطنية من الاستلاب 
الاحتلإلى، والتى تعمل عمى تجسيد الطاقات المجتمعية لمواجيو العدوان واسترداد 

 (23).الحقوق
 أشكاؿ المقاومة:

 ىناك أشكال متنوعة ومتعددة لممقاومة ومن تمك الأشكال:
ىي التي تقوم عمي تجنب أعمال العنف في مواجية و  المقاومة المدنية -1

أعمال القير والظمم الذي تتعرض لو جماعات أو دول معينة، ويتفرع من تمك 
 (24)المقاومة مجموعات فرعية لممقاومة: 

وىي المقاومة التي تقوم عمي أساس ديني موجودة  المقاومة الدينية - أ
الغير سماوية كالبوذية  في الأديان كالإسلام والمسيحية وحتي في الممل

تنص عمي استخدام الدين والشعارات الدينية في مواجية أعمال الظمم 
والقير عن طريق استخدام النصوص الدينية لترسيخ ثقافة المقاومة لدي 

 (25)الأشخاص.
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وتعتبر شكل أخر من أشكال المقاومة المدنية  المقاومة الثقافية:-ب
الثقافية كالأفلام والمسارح وغيرىا من  القائمة عمي استخدام الأدوات

 (26)الفنون في نشر ثقافة المقاومة السممية لدي افراد المجتمع.
وىي التي تقوم عمي فمسفة مقاومة المحتل بشكل  المقاومة الشعبية:-ج

سممي في البداية ثم تتطور إلى أعمال أكثر عنفا مثل المقاومة التي 
 .(27)اومة الاحتلال البريطانيكان يتزعميا غاندي في اليند لمق

ومن الأشكال التى استخدمتيا المقاومة الفمسطينية الشعبية في مقاومتيا 
 (28) للاحتلال الإسرائيمي مايمي:

: وىي إحدى صور التعبير عن الرفض والثورة عمى إجراءات الإضرابات -
 الإحتلال الإسرائيمي.

دي إلى الاشتباك المواجيات الشعبية: وىي عبارة عن التحام شعبي يؤ  -
 المستمر مع قوات الاحتلال الإسرائيمي في المدن والقرى والمخيمات.

التظاىرات الشعبية: يحتوى ىذا الأسموب في داخمو عدد من الأساليب مثل  -
المظاىرات والمسيرات الجماعية، والميرجانات الحاشدة، والاجتماعات 

إجراء أو سياسة الشعبية، وجميعيا تؤدي نفس الغرض في الاحتجاج عمى 
 معينة.

الاعتصامات: وىي الوقفات الشعبية الفمسطينية الجماىيرية التى تنظم  -
لغرض إبقاء القضية محل الاعتصام لدى الرأي العام المحمي ولفت أنظار 
المجتمع الدولي إلييا، وىي جزء من حالة الصمود ورفض السياسيات 

مدينة القدس المحتمفة،  الإسرائيمية مثل خيمة اعتصام الحاجة أن كامل في
واعتصام الأسرى بالإضراب عن الطعام والاعتصامات التضامنية مع 

 الأسرى وغيرىا.
وىي التي تقوم بيا حركات اجتماعية كالنقابات  المقاومة الاجتماعية: -د

والحركات النسائية من أجل الحصول عمي حقوق وقوانين أو مطالب من 
 المجتمع.

تعتبر الشكل الأكثر شيرة في مواجية اعمال الاستبداد و  :المقاومة العسكرية-9
التي تقوم بو الدول كما تفعل فمسطين في مواجية إسرائيل، وقد تكون تمك 
الأعمال تخريبية وغير مشروعة كما تفعمو منظمة ايتا الانفصإلىة في أسبانيا 
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حيث تقوم بأعمال الإرىاب والتخريب من اجل اجبار الدول عمي الاعتراف 
، وتنقسم المقاومة العسكرية إلى (29)ميم معين تحت سيطرة جماعة معينةبأق

 قسمين:
وىي التي تقوم عمي الاستخدام الفردي لمسلاح ضد  المقاومة الفردية: - أ

 جماعة أو دولة معينة.
وتقوم عمي تشكيل العصابات واستخداميا لمسلاح  المقاومة الجماعية: - ب

نة حيث تقوم مثل تمك ضد دولة تقوم باحتلال منطقة أو دولة معي
الجماعات بتنظيم نفسيا وتشكيل عصابات تعمل عمي مناىضة العدو 

 المحتل. 
 (30)المقاومة الفمسطينية المسمحة ىي:ومن أىم أشكال 

 الاشتباكات المسمحة. - العمميات الاستشيادية. -
 سلاح القدس. -      الانفاق. - تصنيع الصواريع وقذائف الياون. -

 اومة:خصائص ثقافة المق
إن ثقافة المقاومة تتمتع بمجموعة من الخصائص حسب طبيعة ونوع 

 المقاومة:
فنجد في ثقافة المقاومة السممية تتميز بطبيعتيا التي ترتكز في الأساس عمي  -1

مبدأ نبذ العنف، لذلك نجد الأيدلوجية الشائعة بين أعضاء جماعات المقاومة 
في التعامل حي مع الدول  السممية تقوم عمي استخدام الأسإلىب السممية

 (.31)والجماعات القمعية بطرق سممية
أما المقاومة المسمحة فتعتمد عمي أسموب راديكإلى قائم عمي حمل السلاح  -2

 (32)حصول عمي الحقوق من الطرف الاخر.لم
إن ثقافة المقاومة تمثل حالة تربوية أخلافية نفسية، لا يكفي في فعميا اليدف  -3

نما لاب د أن يحكميا نظام قيمي وطني وانساني، ولا نعني ىنا، النضإلى، وا 
نما نعني معاييرىا لمسموك  قيما وىمية، يصنعيا خيال المقاومين، وا 
الاجتماعي، والتدبير السياسي، ومنظومة قيم عمى رأسيا الحرية، تدعمو 

 (33)وتبرره.
 جل.اعتماداىا عمى فمسفة وأيدلوجيا وأفكار معينة لتحقيق أىداف طويمة الأ -4
قد تكون أىداف المقاومة عسكرية مثل الحصول عمى أراضي أو اجتماعية  -5

 (34)كالحصول عل حقوق كالحركات النسائية أو نقابات العمال.
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الاستمرارية وطول الفترة الزمنية لممقاومة كما ىو الحال في الصراع العربي  -6
 الإسرائيمي الذي استمر أكثر من نصف قرن.

قد تمتد لتشمل جميع أركان الدولة مثل ما يحدث في اتساع نطاق المقاومة ف -7
لميدف الذي تسعي إلىة  فمسطين، أو تقتصر عمي جماعة او مان محدد طبقا

 (35)المقاومة.
ويمكن أن نحدد أبرز خصائص ثقافة المقاومة في المجتمع الفمسطيني 

 (36)بمايمي:
مع العدو  أنيا ثقافة تحمل فكر المقاومة في كافة المجالات، كون الصراع -1

الصييوني مفتوح عمى كافة الصعد، العسكرية منيا، والسياسية، والاجتماعية، 
والاقتصادية، وحتى في مجال الأدب والفنون، لذا فقد تراكمت وتطورت 

فكرية  -خبرات المقاومة عبر عقود من الصراع، وشكمت أنماطاً ثقافية
 ممقاومة.عمميت عمى توظيف كل ىذه المجالات في إطار ل -وسموكية

أنيا ثقافة سائدة بحكم استمرار الواقع الاحتلال وممارستو عمى مدار عقود  -2
طويمة، مما ميزىا بتراكم الخبرات، ومنحيا قدرة عمى الإبداع، وىذا مايتضح 
من خلال التطور النوعي الذى طرأ عمى أسإلىب المقاومة، وتكنيكاتيا عبر 

 مراحل الفارقة في مسيرتيا المعاصرة.
قافة شعبية وليست نخبوية، كون الاستيداف الصيويني يطال كل شرائح أنيا ث -3

المجتمع الفمسطيني، ويتسبب وبشكل قصدي وممنيج بمعاناتو في كل سئون 
الحياة إلىومية، وىذا ما يطور لدى الفمسطيني مجموعة من الخبرات 

 والميارات تشكل ثقافتو المقاومة.
المواءمة بين البعد الوطني والبعد لم تنجح ثقافة المقاومة الفمسطينية في  -4

الإسلامي في دائرة الانتماء، كما بات واضحاً أن المصالح الحزبية تضخمت 
عمى حساب المصمحة الوطنية العميا، وىذا ما انعكس في حالة الانقسام 

 الفمسطيني.
اتسم الخطاب الإعلامي لممقاومة الفمسطينية بمغة التيويل والتضخيم،  -5

الذات الفمسطينية عبر الإعلام الفصائمي، ذو النزعة  والمبالغة بتصوير
الحزبية المفرطة، التى بدورىا أحدثت استقطاباً حزبياً ييدد النسيج الاجتماعي 

 لممجتمع الفمسطيني.
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 تحديات المقاومة:
ىناك العديد من التحديات التى تواجو المقاومة التي تقوم بيا الشعوب 

 والجماعات:
وىو يعتبر من أىم وأخطر التحديات التي  لفراد والجماعات:القدرة عمى تعبئة ا-1

تواجو الشعوب والجماعات عند الالتفاف أو القيام بمقاومة نحو شيء معين 
وذلك لأن المقاومة تقوم بشكل رئيسي نحو العمل عمي التفاف الجماىير نحو 
ىدف معين يتطمب ذلك اليدف جمع أكبر عدد ممكن الجماىير نحو ىدف 

 . (37)لمقاومةوغاية ا
تحديد ىدف رئيس: وىو مرتبط بالعنصر السابق حيث أن تحديد ىدف رئيس -2

يتفق عمي الجميور يعتبر وسيمة رئيسية لتكوين مقاومة حقيقية يكون ليا 
مطالب تأثير والا لن تستطيع تكوين مقاومة حقيقية مؤثرة لمحصول عمي ال

 (38)التي تسعي إلىيا المقاومة.
ف المقاومة تتميز بقدر عال من المرونة: حيث أن الأىداف ألا تكون أىدا-3

الثابتة والصمبة يمكن ان تؤثر في نتائج المقاومة وما يمكن أن تحققو لذلك 
يجب أن تتحمي أىداف المقاومة بالمرونة، وليس معني ذلك أن لايكون ىناك 
ىدف رئيسي تسعي المقاومة إلى تحقيقو، ولكن يجب ان يكون ىناك ىدف 

اتيجي ثابت ولكن تختمف وتتغير بعض التكتيكات حسب الظروف استر 
 (39)المواتية، حتي يتسنى تحقيق اليدف الرئيسي.

عدم وجود قيادة حكيمة: يمكن أن تكون كبوصمة يسترشد بيا جماعة المقاومة -4
والتي من المفترض أن يكون لديو الخبرة السياسية اللازمة لتحقيق أىداف 

 (40)المقاومة.
الإشارة إلى مجموعة من الوسائل التى اتبعيا الكيان الإسرائيمي في ويمكن 

 (41)محاربة ثقافة المقاومة لدى الفمسطينيين وىي تتمثل في التالي:
وذلك من خلال تنمية الشعور المعادي لمعرب والفمسطينيين، بنشر  الدعاية:-1

ط من قدرىم، بالصحف والمجلات، أو عبر البرامج كإذاعة كل ما يح
تمفزيون وغيرىا، وذلك بيدف منع أي مساعدة لأي دولة عربية، تدعم وتساند وال

فشال ثقافة المقاومة  الحقوق الشرعية لمفمسطينيين، وتحط من قدرة المقاومة، وا 
 التى يتبناىا الفمسطينيون اليوم.
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: وتعزيز الصداقة مع الدول الحميفة، وتحويل كسب تأييد القوى المحايدة-2
قف التفيم لمجود الإسرائيمي، إلى موقف الدفاع عنو الرأي العام من مو 

والتحالف معو، وتبرير كل تصرف لو، وقطاع الطرق عمى كل خطة تيدف 
 للإضرار بموقف الكيان الصييوني في المنطقة.

ومن أبرز المجالات التطبيقية ليذا الأسموب  تشويه رموز وقيادات المقاومة:-3
ء الدعوة والمقاومة، وزعماء الشعب ما تبثو وسائل الإعلام اليوم عن زعما

الفمسطيني من تشويو وحرق، من خلال تصويرىم بكل الصفات والمواصفات 
السيئة، ومنيا الدعاية التى شنت ضد شخصية الشيخ المجاىد "أحمد ياسين" 
والدكتور "عبد العزيز الرنتيسي" ومن قبميم الدكتور "فتحي الشقاقي" والمناضل 

بعدىم الرئيس "ياسر عرفات" قبل الإقدام عمى "أبو عمى مصطفي" ومن 
 اغتياليم.

من خلال العمميات المضممة التى تولد لدى  التضميؿ الإعلامي لمرأي العاـ:-4
الرأي العام معمومات مغموطة تضمل وجيتو الحقيقية، وتتمخص فكرتو الجوىرية 
بشن حممة فكرية من الدرجة الأولى عمى الخصوم، تؤدي لتجاوز مرحمة 

عاية، التى تعتمد عمى الإثارة والتحريض، واستغلال الحقائق لتضميل الواقع، الد
 إلى تحطيم قدرة الفرد والمجتمع عمى مواصمة المقاومة.

وذلك من خلال خمق جو من البمبمة والشك وزعزعة الثقة بالنفس،  بث الإشاعة-5
في  وبث الروح الانيزامية والتفرقة، والحط من ثقافة المقاومة التى تمارس

الأراضي الفمسطينية، واستغلال الظروف لمتشكيك بكل شيء، وخاصة المواقف 
والخطط التى يضعيا النظام السياسي بيا، وكذلك إسقاط شخص غير مرغوب 
ثارة اضطرابات داخل المجتمع لإشغال النظام السياسي بيا، عن قضايا  فيو، وا 

 الأساسية.
لبعض الأحداث والظروف  : وذلك بإستغلال العدإثارة الفوضى والأزمات-6

بنجاح من أجل خمق أزمة، تؤثر في نفسية خصمو...، عبر استغلال القمق 
لشعب من السعوب في إفتعال أزمة معينة لأن الناس في مثل ىذه الحالات 

 ربما يصدقون بعض الافتراءات أو الشائعات.
وىي بشكل عام العممية التى يمكن بيا تحويل الفرد أو  غسيؿ الدماغ:-7

موعة، عن اتجاىات وقيم وأنماط سياسية، وقناعات سابقة وتبني اتجاىات مج
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وقيم جديدة يفرضيا عميو آخرون، أو ىو "أسموب من أساليب الحرب النفسية، 
يستخدم لتغيير اتجاىات الأفراد، متبعاً وسيمة تقنية محدودة، وذلك عن طريق 

 الإقناع القسري المقنن.
كيان الصييوني في بث كثير من برع ال خمؽ المصطمحات المضادة:-8

المصطمحات في جميع المجالات، بشكل جعل البعض يردد ىذه المصطمحات 
والمفاىيم، بنوع من التقميد الأعمي بدون فيم مدلولاتيا ومرامييا، حيث من 
الخطأ الفادح تجريد أي مصطمح أو مفيوم عن طبيعتو وعن بيئتو، بأي شكل 

 من الأشكال.
 :أسس ثقافة المقاومة

المتتبع لثقافة المقاومة في الحالة الفمسطينية يستطيع أن يستقي بأن ليذه 
المجتمع الفمسطيني، الثقافة أسس تقوم عمييا تضمن استمراريتيا ورسوخيا في 

 (42)وىي كالتالي:
في الحالة الفمسطينية، آمن الشعب الفمسطيني  عدالة القضية، والإيماف بذلؾ: (1

ة أرضو ومقدساتو منو دون أدني وجو حق، لذا بعدالة قضيتو، وسمب الصياين
تحرك مطالباً بإستعادتيا، وكمما ازداد يقين الأجيال بذلك الحق تواصل الفعل 
المقاوم، ولا يتحقق ذلك اليقين بالحق، وعدالة القضية إلا بتواصل نشر ثقافة 

 المقاومة.
ن اثنين تنبثق شرعية المقاومة من منطمقي الإيماف بأف المقاومة حؽ مشروع: (2

ىما: البعد الإنساني، والبعد الديني، فالمقاومة حق كفمتو جميع الشرائع 
والقوانين الدولية للأمم والشعوب التي تحتل أرضيا، أو أجزاءً منيا..، وكمما 
انتشرت ثقافة المقاومة أكثر، وازداد يقين الشعب الفمسطيني بشرعية المقاومة، 

 ازدادت دافعية العمل المقاوم.
: إن الحالة الفمسطينية بحاجة إلى اف بأف المقاومة مشروع حضاريالإيم (3

تعزيز ذلك المفيوم، بحيث يشعر الطمبة والنساء والأطفال والاقتصاديون 
الجامعات والمدارس والعاممون في مجال الصحة وغيرىم والمفكرون ومدرسو 

أنيم عناصر فاعمة في  المقاومة، لأنيا مشروع حضاري، فيرسمون خططيم 
ستراتيجيات عمميم وفق ذلك التصور، ولا يتحقق ذلك إلا من خلال نشر  وا 

 ثقافة المقاومة بأسسيا وأصوليا.
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لة الفمسطينية اليوم تحتاج : إن الحاإمتلاؾ المقاومة المعرفة العممية العامة (4
إلى مزيد من الاىتمام بإمتلاك معرفة عممية عامة، في شتى المجالات، وىذا 
يعني الاىتمام الوطني بتوجيو الطاقات الشابة لمدراسة في شتى العموم، بما 

 يخدم المقاومة بمفيوميا الشامل.
ولات لتطوير في الحالة الفمسطينية، ىناك محا إمتلاؾ العمـ التقني والعسكري: (5

قدرات المقاومة في العمم التقني والعسكري، لكن مفيوم)ثقافة المقاومة( يتطمب 
مزيداً من الاىتمام بذلك المجال، ومطموب من فصائل المقاومة أن ترشح 
متلاك العمم التقني والعسكري، بعيداً  أشخاصاً ذوي اىتمامات وتميز، لمدراسة وا 

ر قدرات المقاومة، ولايتحقق ذلك إلا إذا عن العمل العسكري نفسو، بيدف تطوي
 اتسعت دائرة فيمنا لثقافة المقاومة.

ولايتحقق ذلك إلا من خلال الحفاظ عمى  العمؿ مف خلاؿ مجتمع المقاومة: (6
صيرورة الحياة اليومية لمناس بأقصى درجة من الاستقرار والفاعمية، وبذلك تبدأ 

د تدريجياً، ولايتحقق ذلك إلا حالة التماس بين الجماىير والمقاومة، وتتصاع
 بالفيم السميم لثقافة المقاومة.

في الحالة الفمسطينية، ىدف المقاومة واضح، ىو  وضوح هدؼ المقاومة: (7
دحر الاحتلال، لكن الوسائل عند فصائل المقاومة تختمف، وىذا التباين في 

م ذلك الوسيمة يتطمب إعادة النظر لموصول إلى تحديد اليدف بشكل سميم، ولايت
إلا من خلال الفيم الدقيق لثقافة المقاومة وبمفيوميا الشامل، وعندىا تتكاتف 
الجيود، ومسارات العمل المقاوم، السياسي والعسكري والثقافي والاجتماعي 
والاقتصادي، وصولًا إلى اليدف المنشود، وىذا الأمر مطمب ميم من متطمبات 

 وأسس ثقافة المقاومة.
ك ثقافة المقاومة يجعمنا قادرين عمى تحديد العدو، أو : إن إمتلاوضوح العدو (8

الأعداء، وكيف يمكن أن نتعامل مع كل منيم عمى المستويات السياسية 
 والعسكرية والاقتصادية والثقافية والاجتماعية.

في الحالة الفمسطينية ىناك العديد من وسائل المقاومة، لكن  تعدد الوسائؿ: (9
ي العمل العسكري/ ولايوجد توازن بيئو وبين المقاومة تتركز بشكل واضح ف

يجاد حالة  الوسائل الأخرى لممقاومة، الأمر الذي يتطمب مزيداً من الاىتمام وا 
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التوازن، سعياً لتحقيق ىدف المقاومة، ولايمكن أن يتحقق ذلك إلا إذا سادت 
 ثقافة المقاومة بمفيوميا الشامل.

ينية للأسف، لاولنا نعمل في الحالة الفمسط ضرورة البعد عف الشخصنة:(10
وفق الرمزية والشخصنة، ويتعزز ذلك أكثر فأكثر يوماً بعد يوم، فبعض 
الفصائل تيتف لقادتيا، عمى حساب القضية الوطنية العميا، وىذا يعني إشكالية 
في فيم معني ثقافة المقاومة بمفيوميا الشمولى الواسع، الذي يفسح المجال 

 في المقاومة.لجميع أبناء الشعب لممساىمة 
ويمكننا أف نحدد أهـ أليات تعزيز ثقافة المقاومة مف خلاؿ مسرح الطفؿ 

 الفمسطيني فيما يمي:
تقديم الأفكار حول مفيوم المقاومة ومايندرج تحتيا من حرية وديمقراطية ووحدة  -

 وتضحية وصمود ومعرفة كل فرد ما لو من واجبات وما عميو من حقوق.
الطفل بالمغات الاجنبية المختمفة، وذلك لنشر  الاىتمام بنشر نصوص مسرح -

 ووصول رسالو المقاومة الفمسطينية إلى أوسع نطاق عالمى.
الحرص عمى تناول مسرح الطفل الفمسطينى لموضوعات تعزز من شعور  -

الفخر بالمقاومة وتبنى خيارىا ودعميا، وغيرىا من الموضوعات التى تعزز من 
 ل.التاثيرات الوجدانية لدى الأطفا

الاىتمام الدائم بنشر قصص الشيداء وبطولاتيم ومنزلتيم من خلال المسرح  -
لبث روح التضحية والجياد والعمل عمى ممارسة اشكال المقاومة الفمسطينية 

 بشتئ الوسائل. 
التعزيز من ثقافة المقاومة بأكثر من وسيمة كالفن والاداب والتراث والمعارض  -

 والمناسبات الوطنية.والميرجانات والاحتفالات العامة 
مقاومة الغزو الثقافي فيو أحد أىم أشكال المقاومة التى يجب غرسيا في  -

 نفوس الأطفال والتى يمكن أن يؤدييا مسرح الطفل بكل مقبول لدييم.
التربية عمى ثقافة المقاومة والعمل عمى بناء مناىج فمسطينية تؤصل لثقافة  -

 وجدانياً وسموكياً.المقاومة حتى تصبح قناعة ذاتية وانتماء 
 :ثقافة المقاومة في نصوص مسرح الطفؿ الفمسطيني

ستراتيجية  حديدون والغولة مسرحية حيوانية للأطفال تعالج قضية سياسية وا 
طويمة الأمد ومستمرة عبر فترة زمنية طويمة يعيشيا الشعب الفمسطيني بحسرة 

لباشا" ىذه القضية ومرارة وىي قضية الصراع مع العدو الإسرائيل، قدم "كامل ا
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لمطفل العربي الفمسطيني بأسموب مبسط معتمداً عمى الرمز والإسقاط  من خلال 
الصراع التقميدي بين عالم الخير ويمثمو حيوانات الغابة الأليفة أكمة العشب 
والخضراء والتى تعيش في أمن وسلام داخل الغابة وبين "الغولة" المفترسة أكمة 

 الشر والمكر والخداع. المحوم والتى تمثل عالم
اعتمدت المسرحية عمى البطولة الجماعية لمجموعة من الشخصيات 
الحيوانية والتى يسود بينيم الحب والموادة والتعاون وقدميا الكاتب في مضمون 

 درامي جذاب من خلال العناصر الآتية:
 الحكي لسان الحيوانات. - الشخصيات الحيوانية. -
 الموسيقى والأحان الموحية. - الأغاني والرقصات البسيطة. -
 المؤثرات الصوتية والضوئية. -

 :شخصيات المسرحية
 الغولة والمرآة.-3 طرزان.-9 .)المذيعة(ضفدوعة -1
 قرقوعة )السمحفاة(. -6 أرنوب.-5 حمارو.-4
   .حديدون-6

 :دلالة اسـ المسرحية
يشير اسم المسرحية منذ الوىمة الأولى عند قرأتو أن الصراع يدور بين 

" وشخصية "الغولة" ولكن عندما نتصفح أوراق المسرحية نجد أن حديدونة "شخصي
"حديدون" ىو من صنع الغولة وأنو قائم عمى حمايتيا وأنيما يقفان معاً متحدين 
ضد حيوانات الغابة فالاسم لا يعبر عن مدلولة ويرى الباحث إن الكاتب يجب أن 

دلالة ومعنى فمتكن مثلًا يشير إلى طرفي الصراع في المسرحية حتى يكون للأسم 
 الغولة وحيوانات الغابة الجميمة لتشير إلى الصراع المتبادل بينيما.

 :فكرة المسرحية
تقوم عمى قضية قومية من الواقع المعاصر وىي قضية الصراع العربي 
الإسرائيمي والتى تعد القضية الفمسطينية ىي لب ىذا الصراع وجوىره، وتقديميا 

ر حول فرض فكرة التطبيع بالقوة وذلك من خلال صراع في مضمون درامي يدو 
يدور بين حيوانات غابة الأحلام الجميمة والتى ترمز لمشعب العربي الفمسطيني 
والغولة المتوحشة والتى ترمز لمعدو الإسرائيمي بمساعدة حديدون الذي يرمز ىي 
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رائيل والقائمة الآخر بالولايات المتحدة الأمريكية والتى ىي في الحقيقة من صنع إس
 عمى دعميا وحمايتيا باستمرار.

 :مكاف الحدث
المكان ىو وعاء تتواحد فيو الأحداث حيث يمعب دوراً كبيراً في سموك وأفعال 
الشخصيات ويتحكم إلى حدما بجو المسرحية والمكان في المسرحية واحد لم يتغير 

 خلال المشاىد الثمانية.
داخل غابة الأحلام الجميمة والتى  لممسرحية حيث تدور الأحداث الدرامية

 يظير في طرفيا بيت الغولة.
 :زمف الحدث

زمن الأحداث المسرحية ىو الزمن الواقع بين بداية الأحداث ونيايتيا 
وقد قام الكاتب بربط  (43)بساعاتو، وأيامو، وسنواتو، وقد يمتد إلى قرون أيضاً 

ليس شكمياً وقد جرت الصراع بشخصيات المسرحية ليصبح زمن الحدث فعمياً و 
الأحداث الدرامية وتراوحت بين الميل والنيار وعبر الكاتب من خلال المؤثرات 

 الصوتية والضوئية.
 :الهدؼ مف المسرحية

دعم القضية الفمسطينية عمى المستوى المعنوي وسد الأزر وتقوية العزيمة وبث -1
 روح التضامن مع الشعب الفمسطيني ضد العدو الإسرائيمي.

جرائم العدو الإسرائيمي في حق الشعب العربي الفمسطيني الأعزل إلا  توثيق-2
 من سلاح الإيمان والحجارة.

تأكيد اليوية القومية وغرس قيم الولاء والانتماء لمقضية الفسمطينية وتحقيق -3
 التضامن العربي المشترك.

تكوين رؤية نقدية واضحة لمطفل الفمسطيني حولة أبعاد القضية الفمسطينية -4
 طورىا المستمرة.وت

نقل الواقع المعاصر وقضايا المختمفة من خلال وسيط ثقافي ومعرفي لو عشق -5
 خاص عند جميور الأطفال وىو المسرح.

رصد الواقع الفعمي لنشاط مسرح الطفل الفمسطيني من خلال دراسة وتحميل -6
 عينة من نصوصية المسرحية.
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يحيا ويتفاعل مع مستجدات  تقديم دعوة لمتوعية والتنوير لمطفل الفمسطيني حتى-7
القضية الفمسطينية ولاينصاع حولو فكرة التطبيع ودعوات التضميل التى يبثيا 

 دائماً العدو الإسرائيمي لتغير الواقع الفعمي.
مداد الطفل الفمسطيني بالمعمومات والحقائق وكذلك -8 نشر الوعي السياسي وا 

 طرق وأساليب مواجية العد الإسرائيمي.
 :فمستويات الزم

 )الماضي والحاضر(. مستوى الزمن في المسرحية ىي
يتمثل في جذور الصراع العربي الفمسطيني ضد العدو الإسرائيمي منذ  الماضي:

 م( ورفض التطبيع والتمسك بثقافة المقاومة.1948عام )
م لتذكير 1997ويتمثل في الزمن الفعمي الذي كتبت فيو المسرحية عام  الحاضر:

 تعريفو بأبعاد القضية الفمسطينية وتطورتيا المستمرة.الطفل الفمسطيني و 
 الأزمة في المسرحية:

تبدأ مع محاولات الغولة المستمرة في التقرب من حيوانات الغابة الجميمة 
ومحاولة المعب معيم لكسر العزلة المفروضة عمييا لكن منظرىا المخيف والمرعب 

 يحول دون حقيق ذلك.
 كمة المحوم ومفصففة العظام ومقرقطة القراقيط؟: خمفك بيث الغولة، أ طرزان

 ضفدوعة: وكيف عرفت أن الغولة تسكن ىنا؟
 : رأيتيا بعيوني، نعم بعيوني. طرزان

إذا بقيت مكانك ولم تبتعدي فسوف ترينيا أيضاً سترين أظافرىا الطويمة  
 وعيونيا الواسعة وأسنانيا اللامعة ثم ىٌم ىٌم ىٌم.

 (44)ضفدوعة: ستأكمني؟ 
 : دون أن تسمى عميك. طرزان

وبذلك يتحدد طرفي الصراع منذ الوىمة الأولى بين "الغولة" وحيوانات الغابة 
 الجميمة التى ترفض التقرب منيا نظراً لغدرىا وشراستيا ومنظرىا القبيح.

 :التوف العاـ لممسرحية
ىو عدم التطبيع مع الصييوني ميما كان الأسباب والمغريات وقد تمثل 

المسرحية في رفض الحيوانات المعب مع الغولة رغم محاولاتيا المستمرة  ذلك في
 في التقرب إلييم.
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 ضفدوعة: لاتقتربي إذا اقتربت فسأذىب وأترك وحيدة.
 : أرجوك ألا تتركيني وحيدة، أريد أن ألعب وأتسمي معك.الغولة

 ضفدوعة: لماذا تؤذين حيوانات الغابة؟ الجميع يشكون منك!
 م يخافون وييربون عندما يرونني، ولا أعرف لماذا؟: إنيالغولة

عندما سكنت في الغابة حاولت أن أكون صديقة ليم ولكنيم رفضوا، 
لايريدون أن يتحدثوا معي ولايريدون أن يمعبوا معي وكمما اقتربت منيم ىربوا مني 

 (45)تركوني وحيدة.
 :فنية عرض الفكرة

ة  الدرامية الكبرى إلا وىي رفض تمثل نسيجاً واحداً متكاملًا يكون الصور 
المعب )التطبيع( مع الغولة حيث يقدميا الكاتب بأفكار وتنويعات متعددة ومختمفة 

 في الجدة والمون وذلك من خلال الآتي:
إظيار مدى ضعفيا وقمة حيمتيا وأنيا وحيدة وتعاني من العزلة ولا أحد يحبيا  -1

 أو يريد أن يمعب معيا.
 ديم اليدايا لم.إستمالة الحيوانات بتق -2
رسالو لمحيوانات لتجميل صورتيا  -3 صنيع "حديدون" عمى شكل إنسان وا 

 أماميم.
محاولات "حديدون" إقناع "طرزان" بأنو صديقو وأنو يريد أن يمعب معو ومع  -4

 بقية الحيوانات.
وضع غطاء أسود المون عمى وجو "العولة" لإخفاء منظرىا المرعبة والمخيف  -5

 ن الحيوانات وتجعميم يمعبون معيا.حتى تستطيع أن تقترب م
إن فكرة المسرحية إعتمدت عمى توظيف الرمز والإسقاط السياسي كما أن 
الكاتب استخدم الميجة العامية والحوار النثري وذلك لأنو أراد استخدام أدوات 
تعبيرية سيمة وبسيطة وبعيدة عن التراكيب والتعقيدات المغوية حتى تسطيع أن 

ذىن ووجدان الطفل المتمقي، ىذا وقد تمتعت وتسمحت حيوانات تصل الفكرة إلى 
الغابة بالوعي والإدراك الكامل لكل مؤمرات ومخطاطات "حديدون" والغولة 
نتياجيم لثقافة المقاومة من خلال رفض التطبيع والمعب معيا وىي إحدى طرق  وا 

خل في مقاومة العدون بالطرق السممية وخاصة لممجتمعات التى تعاني من التد
 الشأن الداخمي ليا.
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 :الصراع الذي تواجهه الشخصيات الدرامية
تواجو حيوانات الغابة الجميمة صراعاً مباشراً وصاعداً مع الغولة التى تمثل 
الشر والعدوان ويأخذ ىذا الصراع محاولات شد وجذب ويظير ذلك من خلال غناء 

يرة من أمرىا بشأن الضفدوعة، فالضفدوعة تغني مع جميور الأطفال وىي في ح
 الغولة ىل تقترب منيا وتمعب معيا أم تتركيا وتيرب.

 ماذا أفعل ياشطار. ضفدوعة :
 عقمي احتار وقمبي نار

ذا كذبت   فإذا صدقت وا 
 ما يدري ما اختار

 ىل تتركني أم تأكمني
 أم ترميني بالأحجار

 أو تضربني أو تشنقني
 أو تحرقني بالنار

 (46) ماذا أفعل ياشطار.
ونجد أن الكاتب قد وقع في خطأ فني كبير وذلك عندما وصف "الغولة" بأن 
منظرىا قبيح ومنفر ويوحي بالرعب والفزع وأنيا تمثل الشر والعدوان وذلك حتى 

والمعمومات  الإيجابيةيكرىا الأطفال إلا أنو قد قدم عمى لسانيا بعض السموكيات 
 الصحية التى يجب أن يفعميا الطفل الصغير.

يجب أن أغسل وجيي وأسرح شعري حتى أكون أجمل بكثير ولن أنسى  :الغولة
أن أنظف أسناني ثم سأتناول وجبة لذيذة ولكن ماذا أكل زيت وزعتر؟! أم زيتون 
وجبنة أم مربي وزبدة أي شيء الميم أن أكل لكي أحافظ عمى صحتي وأحمي 

 (47)نفسي من الأمراض.
ات الدرامية لمدفاع عف نفسها ضد عدواف الأساليب التى استخدمتها الشخصي

 :الغولة
 : إذا اقتربت منا فسوف أرفسيا رفسة توقعيا عمى الأرض.الحمار
 : ختفي داخل قوقعيا المغطي بالصدف القوي.السمحفاة
 : لن تستطيع أن تمسكني فأنا سريع سريع جداً .أرنوب
 : وأنا سأرمي عميا الأحجار والتنك والحديد.طرزان
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لمقابل ذلك فقد استطاعت "الغولة" الى ىي رمز لإسرائيل أن تصنع وفي ا
من عمب التنك والحديد إنسان آلي أطمقت عميو حديدون لحمايتيا وىو رمز 

 لأمريكا التى صنعتيا بالفعل أمريكا وسيطرت عمييا وتحكم فييا.
 .: )تنظر حوليا فتشاىد العمب والتنكية المتناثرة جوليا(الغولة

ديد منو أصنع إنساناً يمشي ويحكي كلاماً يضحكني ويسميني )تصنع التنك والح
 ،الدمية وتغني(

حديديون: غولة! شكراً لك ياغولة، لأنك صنعتيني ومن الحديد جمعتني بالخيوط 
 شبكتيني.

 (48): عفواً عفواً يا حديدون.  الغولة
 حديدون: معك أنا طيب ومع غيرك معمون.

انب الخير الذي ترمز لو الحيوانات إلا أنو عمى الرغم من وقوف الكاتب بج
لم يكن متغضباً عندما أظر مدى قدره "الغولة" رمز الشر عمى صنع إنسان آلي 
ليحمييا ويساعدىا وىذا ىو الفرق الحضاري وطريقة التفكير التى تميز أعداؤنا 

 نحن دعاة السلام والخير.
يمة في صراعها مع ثقافة المقاومة التى استخدمتها حيوانات الغابة الجم

 عدوتها "الغولة"، وحديدوف تمثمت في الآتي:
 :الانتماء لممكاف.1

طرازان: أىلًا حمارو، ىذا حماروا الطيب صديقي ورفيقي عمى ظيره دائماً 
 (49)أركب وىو أبداً لا يتعب ياخذني وتدور بي داخل الغابة وخارجا.

 :التفكير النقدي والاتينتاج المنطقي.9
 يكون إنساناً طيباً، يساعد حيوانات الغابة ويحافظ عمييا. ضفدوعة : أرجو أن

 (50): لو كان إنساناً طيباً لما وقف عند بيت الغولة لكي يحرسيا.طرزان
 :الاعتراض والاحتجاج عمى الوضع القائـ.3

: اسمع يا حديدون إذا أردت أن تصبح صديقنا فيجب أن تمعن الغولة أرنوب
 (51) قصف بيتيا بالحجارة.مثمنا.... تسقط الغولة.... وت

 : نمعب أولًا وبعد ذلك نقذف البيت بالحجارة حديدون
  :التعاوف والمشاركة.4

 : أنا خائف جداً، أريد أن أىرب.أرنوب
 (52)ضفدوعة : لا تخف، دافع عن نفسك إذا اجتمعنا سوياً فسوف نغمبيا.
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 :التراب الثقافي والفني.5
التقاليد وأساليب التفكير والعوامل ويتضمن الأفكار والمعتقدات والعادات و 

التاريخية والبنية الجغرافية والإبداعات المغوية والفنية وكل الصفات التى تحدد 
شخصية المجتمع وسماتو وتميزه عن غيره من المجتمعات ومما سبق نستطيع أن 

 تقول أن خلال العمل عمى:
 تنمية وعي الطفل بالمشكلات التى يعاني منيا المجتمع.  -1
 الاىتمام بحرية الرأي والتعبير والتأكيد عمى أىمية قضية الإبداع.    -2
الاىتمام بثقافة نقدية تشجع الطفل عمى مساءلة الواقع بقصد اكتشاف الخمل  -3

 ومعالجتو. 
كشف آليات الييمنة البشرية حيث تعد الييمنة أحدى طرق القير والقمع  -4

 دول الضعيفة.التى تستخدميا القوى المسيطرة لفرض سيطرتيا عمى ال
 :الصور الرمزية ودلالتها في المسرحية

 :الأسود ودلالته الموف
من أساليب المكر والخداع  والحيمة التى استخدمتيا "الغولة" ىو أرتدائيا 

ا المفزع والمرعب حتى تستطيع أن تقترب من ييغطاء أسود المون لتخفي وج
 أن يمعبوا معيا دون خوف.حيوانات الغابة فلا ينفرون منيا وييربوا وبذلك يمكن 

 : كيف حالك ياغولة؟حديدون
الغولة : أنا سعيدة جداً وقد أحضرت غطاء أسود لأخفي وجيي فلايعرفني أحد، 

 أنظر.
 : نعم، ىكذا لن يراك أحد )يضحكان(.حديدون

"إن المون الأسود وىو نقيض المون الأبيض" الذي يرمز لمخير، والطير، 
بالخوف، واليمع، والغموض، والرعب، والشر، والمكر،  والنقاد فالون الأسود يوحي

والخبث والجريمة وىو لون يرتبط بكل شيء إجرامي متخمف قديم ورجعي، وبذلك 
فإن المون الأسود عبر عن مدلومة وأكد عمى ما بداخل الشخصية فقد كان بمثابة 

 المكياج الداخمي والخارجي.
 :لدراميامستويات الخط 

 بناء درامي متصاعد ومتداخل عبر مستويين:تقوم المسرحية عمى 
 .الثاني واقعي -ب الأول رمزي. - أ
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 :المستوى الأوؿ الرمزي ( أ)
وتمثل في المسرحية في محاولات "الغولة وحديدون" التقرب إلى حيوانات 

 الغابة الجميمة والمعب معيم.
 الغولة : لأني غولة أريد من يمعب معي.

 ضفدوعة: حديدون
 تو بيدي.الغولة : الذي صنع

 ضفدوعة: نعم
 الغولة : وباقي الحيوانات.

 ضفدوعة: اتركييم ولا تتدخمي في حياتيم.
 :المستوى الثاني الواقعي( ب)

إن ىذا الرمز مبني عمى اساس واقعي، حيث يتمثل في محاولات غسرائيل 
ومن وراءىا أمريكا فرض التطبيع مع العرب والفمسطينيين بكل الوسائل والسبل 

 حالة العزلة التى تعيش فييا إسرائيل.وذلك لإنياء 
إن جوىر الصراع "إيديولوجي" بين الرؤية الصييونية لموطن القومي والرؤية 
العربية لإستقلال، ووحدة أراضي الأمة العربية وتورط القوى الخارجية في أحداثو 
وتطوراتو وعدم مقدرة القانون الدولى التحكم في مجريات الصراع والإمساك 

الصراع العربي الإسرائيمي من نمط الصراعات الدولية، والاجتماعية، بمحددات 
 والسياسية والاستراتيجية طويمة الأمد.

 :النهاية التى اختتـ بها الكاتب المسرحية
يترك المؤلف الحرية لأطفالو من الجميور لاتخاذ موقف نقدي سواء كان 

المتمقي السمبي فيحولو إلى مؤيداً، أو معارضاً وىو بيذا يحقق نوعاً من الحوار مع 
إيجابي لو رأي ولو موقف، فلا ينيض من مقعده إلا إذا كانت قد تولدت لديو 

 قناعات معينة رافضة أو متحفزة وفي أحسن الأحوال فاعمة.
 : أتركي الحيوانات ولا تتدخمي في حياتيم.ضفدوعة
 : لماذا؟الغولة

 ضفدوعة: لأنيم يخافون منك ولن يمعبوا معك.
 : ولكن أنا وحيدة وىم كثيرون فمماذا يخافون مني؟الغولة

. والأن عن إذنك أريد أن أنيي البرنامج، أحبائي حبيباتي ضفدوعة: اسألي نفسك..
 من يصدق الغولة ومن يصدق حيوانات الغابة؟ أنا محتارة وأنتم؟
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 :دلالة أسماء الشخصيات الدرامية
رىا فالأسماء ليا رموز عمى افتراض وجود نية مسبقة لدى الكاتب في اختيا

تخفي تحتيا كثير من الدلالات ىذه الدلالات قد تكون دلالات توافق بين الاسم 
شارة تسيم في التمييد  ومسماه، وقد تكون دلالات تضاد فالأسماء ذات دلالة وا 
لمحدث وتحديد ىوية العمل المسرحي، أو الموضوع، أو الصراع، كما تسيم في 

 ية، وىويتيا وطبقاتيا الاجتماعية والثقافية.تحديد خصائص وسمات الشخص
كما أن الأسماء دليل عمى تأكيد اليوية القومية والانتماء الوطني وتعكس 
الأبعاد الاجتماعية، والسياسية، والثقافية والثوابت والمتغيرات، وماتنطوي عمييا 

صمة منظومة القيم السائدة في المجتمع وقد احتوت المسرحية عمى عدة أسماء مت
بمعانييا العامة ومعبرة عن مدلوليا ومن ىذه الأسماء... الغولة : والاسم يوحي 
بالرعب والخوف ومنظرىا يوحي بالشر والعدوان ولذلك فقد جمعت بين قبح الاسم 

 والشكل.
حديدون : مصنوع من الحديد عمى شكل إنسان صنعتو الغولة لحمايتيا ليقف 

الاسم معبر عن مدلولو فيو يتمتع بالقوة معيا ضده حيوانات الغابة الجميمة ف
 والبطش.

أما بقية الحيوانات ضفدوعة، حمارو، طرزان، أرنوب، قرقوعة، فيي حيوانات 
ضعيفة مسالمة تعيش عمى العشب والخضرة ولاتعرف الشراسة والوحشية فأسماءىا 

 معبرة عن مدلوليا.
  :أصالة البحث

م وىي تمثل 1997كتبت عام مسرحية "حديدون والغولة " مسرحية للأطفال 
م، 1948إعادة أحياء والتذكير المسمر بالقضية الفمسطينية التى بدأت منذ عام 

ولذا فالمسرحية تنتمي إلى التراث العربي الفمسطيني، ولا شك أن إعادة تقديم مثل 
ىذا المضمون في شكل مسرحيات وأبحاث عممية ودراسات موثقة ليست أفلاساً 

ل أحياء القضية الفمسطينية والمحافظة عمييا من الوقوع في ولكنو شكل من أشكا
ىوه النسيان والإندثار، كما أن إعادة تقديم ىذا التراث الفمسطيني يُعد واجب قومي 
يجب عمى الدارسين، والباحثين السعى وراء ذلك لأنو يمثل الوجدان الفني ليذه 

يخ كما يوحي بالاتصال بين الأمة فالتراث ىو الذاكرة التى تربطنا بالماضي والتار 
 الأجيال ووجود الماضي والحاضر.
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 :القيمة العممية لممضموف
تُعد القضية الفمسطينية التى ىي جوىر ولب الصراع العربي الإسرائيمي في 
مقدمة القضايا العربية التى يجب أن يدرجيا النشء منذ نعومة أظافرىا ويبذل 

ض وتقديم القضية في صورة فنية أقصى مالديو من جيد لمدفاع عنيا ولعل عر 
مختمفة من خلال وسائط مثل المسرح والسينما والتميفزيون والقصة والرواية يمكن 
أن يثير خيال الطفل العربي الفمسطيني والرؤي التى تجعمو تقاوم دائماً ىذا الصراع 
ويبحث عن حمول ومعالجات لكيفية إدارة الصراع وعدم الاستسلام واليأس 

 ي ظل ىذا الصمت العالمي المريب.والإحباط ف
 :مدى قابمية النتائج لمتطبيؽ

يمكن أن يكون البحث باعثاً لإجراء العديد من البحوث المسرحية التى تتناول  -1
 قضية الصراع العربي الإسرائيمي.

يقدم البحث بعض الحمول والتجارب التى يمكن أن يطورىا ويستفيد منيا  -2
 عدوان الإسرائيمي.الأجيال القادمة في صراعيم مع ال

يمكن أن يكون البحث داعماً لمقضية الفمسطينية عمى المستوى المعنوي وذلك  -3
من خلال سد الأزر وتقوية العزيمة وبث روح التضامن مع شعوب العالم 

 الداعمة لمسلام ونبذ العنف والعدوان.
قد يسيم البحث في تنمية مشاعر وأحاسيس إيجابية لدى الطفل الفمسطيني  -4

قة والإعجاب أو القوة، كما قد يبص في النفوس البطولة والشجاعة كالشف
 والجرأة.

قد يسيم البحث في تنمية الوعي السياسي وتأكيد قيم الولاء والانتماء لميوية  -5
 الوطنية والقومية.

قد تساعد كممات الأغاني الموظفة داخل المسرحية في زيادة القاموس المغوي  -6
 وقريبة من بيئة الطفل. لمطفل وخاصة أنيا سيمة وبسيطة

يمكن أن يسيم البحث في إيجاد جميور جديد من الأطفال متذوقين لفن  -7
 المسرح وأكثر وعياً بقضايا أمتيم العربية وخاصة القضية الفمسطينية.

 :النتائج العامة لمدراسة
الفكرة المطروحة فى المسرحية وىى المقاطعة ورفض التطبيع مع العدو  -1

طفل الفمسطينى، وقدمت بحوار درامى يعتمد عمى واضحة وفى متناول ال
الميجة العامية التى تتناسب مع طبيعية الاطفال فى ىذا العمر المبكر، كما 
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انيا ملائمة مع نوع الشخصيات الدرامية وطبيعية المضمون والحدث، 
فكممات الحوار بسيطة وسيمو واكثر دقة ووضوحا والمعمومات بعيدة عن 

متعة لمطفل المتمقى ويشتت ذىنو ويصيبو بالممل وىذا الغموض الذى يقمل ال
يدل عمى ان الكاتب كان عمى دراية بالقاموس المغوى لممرحمة العمرية التى 

 يخاطبيا النص.
توافرت فى المسرحية عناصر الجذب متمثمة فى الفكرة والمضمون الدرامى،  -2

اعدت وكممات الاغانى والرقصات والشخصيات الحيوانية وىذه العناصر س
الطفل عمى التفاعل مع احداث المسرحية ورؤية الجوانب المختمفو لمعمل 

 المسرحى المتكامل كما بعثت الحيويو والتشويق والاثارة.
تمتعت حيوانات الغابة الجميمة بالوعى الذى يعنى الفيم الواضح والكامل  -3

مة لابعاد المؤمرة التى تدبرىا "الغولة وحديدون" واتخذت من ثقافة المقاو 
والمقاطعة وعدم التطبيع سلاحا تواجو بو ىذا العدو والذى يتمثل فى عدم 

 المعب معيا وتركيا فى عزلة تامة.
اعتمدت المسرحية واستخدمت الرمز والاسقاط السياسى حاممو افكارىا عمى  -4

السنو الحيوانات التى ترمز لمشعب العربى الفمسطينى والغوالة التى ىى رمز 
 الذى يرمز ىو الاخر الى الولايات المتحدة الامريكية.لاسرائيل وحديدون و 

نحج الكاتب فى توظيف ادواتة المغوية مستعينا بالعبارات والاشارات التى  -5
وضعيا ما بين قوسين لتميزىا عن الحوار الدرامى ولتصف المنظر المسرحى 

 والحدث الدرامى والاداء التمثيمى والحركى والشخصيات والاداء الصوتى.
الشخصيات الدرامية بتفردىا فمم تكن نمطا ثابتا يتكرر فضلا عمى  تمتعت -6

عاد المؤمرة التى تدبرىا " الغولة وحديدون" بنيا كانت واعية ومدركة لأإ
 لتجميل صوتيا اماميم.

احتوت المسرحية عمى بعض الصور الرمزية والتى تتمثل فى الغطاء ذات  -7
ع المنفر فيذا المون يعبر عن المون الاسود الذى اخفت بو الغولة وجييا البش

 الشر.
تعددت مستويات الخط الدرامى داخل المسرحية ما بين الواقعى والرمزى،  -8

فالواقعى يتمثل فى قضية رفض التطبيع مع العدو الاسرائيمى والرمزى يتمثل 
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فى الصراع بين الخير ثمثمة حيوانات الغابة الجميمة والشر الذى تمثمة الغولة 
 وحديدون.

الحوار الدرامى داخل المسرحية ما بين الطول والقصر وىذا مرجعة رجح أت -9
س امامو الكاتب والى احساسة بطبيعة الموقف ومقتضياتو الفنية اذ انو لي

و قصيرة الا احساسة بمقدار ملائمتة لطبيعة أمعيار ثابت لطول الحوار 
 الشخصية والموقف الدرامى.

الغولة وحديدون" مباشرا الجميمة" و"بين حيوانات" الغابة جاء الصراع الدرامى -10
وصاعدا منذ بداية الحدث وحتى نيايتة وترك الكاتب النياية مفتوحو بمعنى 
انيا لم تجسم لاحد طرفى الصراع مما يدل عمى استمرار الصراع وان 
القضية لم تحسم بعد وان الحيوانات مستمرون عمى موقفيم ورافضين لفكرة 

 قاومة والمقاطعة. التطبيع ومتسمحين بثقافة الم
والمعمومات الصحية التى يجب  الإيجابيةقدمت المسرحية بعض السموكيات -11

 ان يدرك الطفل الصغير ولكنيا للاسف الشديد جاءت عمى لسان الغولة. 
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